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“Amemoria, onde crescea Histdria, que por sua
vez a alimenta, procura salvar o passado para
servir opresente e o futuro. Devemos trabalhar
de forma a que a memdria coletiva sirva paraa
libertacio e ndo para a servidao dos homens.”

Jacques Le Goff, 1990, p. 478.






PREFACIO

O Museu Nacional, criado como Museu Real em 1818, instalado no Pa-
lacio da Quinta da Boa Vista desde 1892, é uma das instituicdes cientificas
brasileiras de maior visibilidade internacional. Era durante o século XIX o
mais importante interlocutor de naturalistas viajantes, intelectuais e artistas
na América do Sul, tornando-se no século seguinte, na Republica, uma Casa
de Ciéncia referencial em termos de atividades de pesquisa, ensino, curado-
ria e divulgacao.

Um minucioso levantamento realizado nos tltimos anos, com apoio de
um projeto da Faperj, partindo do exame direto dos armarios e dos compac-
tadores, conduziu ao inventariamento de 12.800 objetos. O levantamento,
porém, ndo chegou a incluir a imensa cole¢ao de arcos e flechas, a plumaria e
as mascaras, escaladas para atividades de limpeza e restauro e indisponiveis
naquele momento.

O incéndio de 2 de setembro de 2018 destruiu a quase totalidade deste
acervo. Uma das mais significativas cole¢oes era a do povo Ticuna do Alto
Solimdes (Amazonas). Além de ser a mais numerosa em termos de objetos et-
nograficos, tinha como caracteristica ser a que possuia maior amplitude tem-
poral, acompanhando as distintas situacdes histdricas e as transformacoes
culturais que os Ticunas viveram ao longo de duzentos anos. Ali figuravam,
como extremos, uma mascara facial pertencente ao acervo da familia real
portuguesa, possivelmente coletada em 1817 pelos naturalistas bavaros Spix
e Martius, e anos depois retratada em trés diferentes dngulos por J.P. Debret;
como peca mais recente, uma mascara de tururi (liber) recolhida por mim em
fevereiro de 1981 e usada poucos meses antes em um ritual de iniciacdo fe-
minina ocorrida no igarapé Sao Jeronimo (Tunetu), no Alto Solimdes (AM).

Esta colecdo de objetos propiciava igualmente um mergulho na prépria
histéria da antropologia na regiao Norte-amazonica. Ali realizaram pes-
quisas o alemao Curt Unkel (denominado pelos indigenas guarani de Ni-
muendajd, epiteto que adotou como sobrenome), que foi o mais profundo
conhecedor dos povos indigenas do Brasil na primeira metade do século
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XX, e que veio a falecer em 1945 entre os proprios Ticuna; e Roberto Car-
doso de Oliveira, fundador dos programas de pds-graduacdo em Antropo-
logia do Museu Nacional e da Universidade de Brasilia, figura referencial
para a disciplina e um dos seus mais destacados tedricos na segunda metade
do século XX.

Nos artefatos ali reunidos era possivel perceber a diversidade de pro-
positos e perspectivas dos que formaram tais colecoes ou doaram ao MN
aqueles objetos. Nas colec¢oes formadas por Curt Nimuendaju era possivel
perceber a orientacdo de Adolf Bastian sobre uma “antropologia da salva-
¢d0”, concepcdo que presidiu a formacdo dos grandes museus alemaes no
século XIX e estimulou notaveis expedicdes cientificas anteriores a Primeira
Guerra Mundial. O objetivo era documentar de modo mais extenso possivel
as tecnologias e os modos de pensar de sociedades que estavam a perder as
suas formas culturais devido ao rapido contato com o mundo moderno. As
colecdes que Curt Nimuendajui formou para o Museu Nacional em suas ex-
pedicoes em 1941 e 1942 eram a contrapartida de um apoio que recebera de
D. Heloisa Alberto Torres, entao diretora da instituicao. Outras colecdes, no
entanto, foram formadas nesse periodo por Nimuendajd para museus ale-
maes, como os de Dresden e Hamburgo, que patrocinaram diversas de suas
pesquisas. Certamente seria muito proveitoso um estudo comparativo entre
as colecoes do MNN e aquelas outras instituicdes.

As condicdes de exercicio da etnografia de Curt Nimuendajd, o que eu
chamo de “situacdo etnogréfica” (PACHECO DE OLIVEIRA, 1999a), eram
bastante adversas. Os indigenas estavam sob um brutal regime de domina-
¢do, a realizacdo da pesquisa era considerada pelos seringalistas como um
prejuizo ao ritmo de extracdo da borracha, o que acarretava uma grande
animosidade contra ele da parte daqueles comerciantes que se diziam “pa-
troes” dos indigenas e donos das terras. Em uma situacao limite, Curt Ni-
muendaju foi denunciado como “espido alemao” e levado preso para Manaus
(PACHECO DE OLIVEIRA, 1992).

A pesquisa de Roberto Cardoso de Oliveira foi feita em um contexto bem
distinto, ja existindo na regiao um Posto Indigena, localizado préximo a ci-
dade de Tabatinga, os indigenas que ali habitavam nao sofrendo uma inter-
feréncia direta dos seringalistas. Como um ex-colaborador do SPI/Servico
de Protecao aos Indios, Roberto Cardoso de Oliveira ndo enfrentou maiores
dificuldades nas breves expedicdes em 1958 e 1962, e chegou a ser recebi-
do com cortesia por Antonio Roberto Ayres de Almeida, dono do seringal
de Belém do Solimdes. A colecdo que formou, bem como as fotografias co-
locadas em seu livro (1964) expressam em grande parte as manifestacoes
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da cultura ticuna sob um “regime tutelar” ou na sede do seringal Belém
do Solimdes.

Outra figura destacada entre os formadores da colecao do Museu Na-
cional era o missionario capuchinho frei Fidélis de Alviano, que viveu no
Alto Solimoes por cerca de trés décadas ainda na primeira metade do século
XX. Em suas viagens de desobriga, batizando e realizando casamentos, o frei
conviveu bastante com os indigenas, sendo o inico dos missionarios a inte-
ressar-se por sua lingua e cultura. Paralelamente, reuniu um grande nimero
de artefatos ticuna para exposicdes realizadas no Vaticano. Uma parte do
acervo ficou no museu etnogréfico ali existente, outra foi encaminhada ao
Museo della Amazonia, organizado pelos capuchinhos em Assis. O periodo
foi em parte coincidente com as viagens de Curt Nimuendajui, mas as condi-
¢Oes de observacao e os estimulos para a coleta eram bastante distintos.

Os artefatos reunidos em 1981 por mim e Ana Licia Lobato de Azeve-
do refletiam preocupacdes tedricas bem diversas e um contexto histdrico
também distinto. Um grande movimento messianico (1971) modificou ra-
dicalmente a distribui¢ao espacial, a organizac¢io politica e as manifestacdes
culturais dos indigenas. Em muitas comunidades os tradicionais rituais de
iniciacdo feminina estavam proibidos, tal interdi¢ao atingindo, claro, toda
a parafernalia a eles associada. Somente em uma localidade, Vendaval, onde
eu havia residido longamente no ano anterior, durante a realizacdo de meu
trabalho de campo para a pesquisa de doutoramento (PACHECO DE OLI-
VEIRA, 1987), é que nos foi facultado o acesso a uma méscara ritual.

Por outro lado, a perspectiva tedrica adotada naquela pesquisa era de uma
historicizacdo radical dos objetos etnograficos, mais tarde exposta em um
artigo sobre o retrato de um menino bororo e a mais antiga colecdo de in-
digenas do Mato Grosso do Museu Nacional (PACHECO DE OLIVEIRA,
2008). Neste sentido, ndo caberia buscar autenticidade nos artefatos, mas
sim procurar documenté-los extensamente e indicar como suas formas e
significados estavam articulados com seu contexto de producao.

Com excecao das colecoes acima descritas (Nimuendaji, Cardoso de Oli-
veira e Alviano), a maioria dos itens do acervo do Museu Nacional provinha
de doadores privados, resultando de escolhas estéticas e da busca pelo exo-
tismo, inexistindo informacdes sobre o seu contexto real de uso e producio.
Era justamente tal forma de composicao de acervo que buscavamos reverter
e superar com aquela expedicdo de 1981, imprimindo a cada objeto coletado
uma marca autoral e de contemporaneidade.

Os objetos resultantes daquela expedicdo ja eram referidos aos seus pro-
dutores diretos, visando incorporar o protagonismo de seus artifices bem
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como a variedade constitutiva dos indigenas naquele contexto histérico, di-
vididos que estavam por clas e metades, conflitos religiosos e por um forte
faccionalismo. Os artefatos nunca eram tratados isoladamente, mas inte-
grados a um conjunto de registros etnograficos, como fotografias (que do-
cumentavam o processo de feitura ou venda/doacio), notas de caderno de
campo, e ao estimulo a feitura de “desenhos espontaneos”.

A grande profundidade temporal e a heterogeneidade (passivel de contro-
le) de suas multiplas perspectivas de coleta eram uma caracteristica singular
da coleciao Ticuna do Museu Nacional, fatores estes que vieram a atrair a
atencdo de Bianca Luiza Freire de Castro Franca, que ja fora anteriormen-
te estagiaria do SEE. A sua dissertacdo de mestrado no Programa de Pds-
Graduagao em Preservacao de Acervos de Ciéncia e Tecnologia do Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins (PPACT/MAST), orientada pela Prof2. Dr.2
Heloisa Maria Bertol Domingues e tendo a mim como co-orientador, tomou
esta colecao como foco de investigacao.

O trabalho, defendido em dezembro de 2018, apenas trés meses apds o
incéndio do Museu Nacional e a destrui¢ao de suas cole¢des, ganhou um
inesperado valor documental, dltimo e sisteméatico registro que era de um
acervo tragicamente desaparecido. Aprovado com louvor e distin¢do por
banca composta pelas professoras doutoras Magali Romero Sa (Programa
de Pés-Graduacio em Histdria das Ciéncias e da Saide/PPGHCS/COC/
Fiocruz) e Christina Helena da Motta Barboza (PPACT/MAST), a disserta-
¢do recebeu uma uninime e enféitica recomendacédo de publicacéo.

A versao que o leitor tem em maos agora corresponde a uma versao re-
visada e expandida (em termos sobretudo documentais) da dissertacao, cuja
publicacio foi possivel por meio do projeto Reconstrucdo das colecdes etnogrd-
ficas do Museu Nacional, que contou com recursos do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico/CNPq, da Funda¢do de Amparo
a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro/Faperj e da Vale SA.

Os trabalhos desenvolvidos no SEE tém uma marca muito clara, resul-
tante de uma linha curatorial impressa por mim, em especial nas duas tlti-
mas décadas. Nesta perspectiva, os artefatos existentes dentro dos museus
etnograficos, que por antigos protocolos museoldgicos tiveram rompido o
corddo umbilical com os povos e as comunidades que os produziram, preci-
sam agora ser novamente reconectados com os seus criadores e com 0s seus

' Era uma técnica de obtencdo de dados e representagdes visuais criada por Maria Heloisa Fénelon Costa,
entdo a chefe do SEE e coordenadora do projeto, que fornecia aos indigenas papel e lapis colorido para
desenhar ou pintar o que quisessem. Tais desenhos eram incorporados como ferramentas de pesquisa e esti-
veram presentes em muitas publica¢des feitas pela nossa equipe (vide, como exemplo, o ToruDuuUgu/Nosso
povo, 1985).
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contextos de criagao, tornando-se acessiveis e permeéveis a historia e a plena
contemporaneidade daquelas coletividades.

Para que os artefatos das cole¢des museoldgicas possam renascer é pre-
ciso reconhecer o protagonismo dos autores individuais e coletivos destes
bens culturais, estabelecer uma interlocucdo inclusiva e respeitosa com os
seus criadores, permitindo que recebam uma nova aura de usos e significa-
dos que os faca de fato reviver.

Algumas iniciativas realizadas pelo SEE, embora bastante limitadas,
apontam nesta direcdo. E o caso, por exemplo, da exposicio Os Primeiros
Brasileiros, sobre a historia e a identidade cultural dos indigenas do nor-
deste, consequéncia de uma parceria com a Fundag¢io Joaquim Nabuco e a
Articulacao dos Povos e Organizac¢des Indigenas do Nordeste, Minas Gerais
e Espirito Santo/APOINME, iniciada em 2006 no Recife e que j& esteve por
periodos varidveis em mostra em mais de 10 museus e centros culturais no
Brasil e no exterior?.

A segunda iniciativa estd diretamente relacionada com o povo indigena
Ticuna e o tema deste livro. Trata-se de um profundo e continuo vinculo com
o0 Museu Magiita, primeiro museu indigena do Brasil, criado em 1991 por
liderangas ticuna (Pedro Inacio Pinheiro/Ngematucu, capitdo geral, Nino
Fernandes, Adércio Custédio Manuel, Aureliano Mendes e Constantino Ra-
mos) e contando com o apoio da equipe de pesquisa do Museu Nacional,
coordenada por mim, da qual participaram Maria Jussara Gomes Gruber,
Vera Maria Navarro Paoliello e Paulo Roberto de Abreu Bruno. Na década
seguinte, técnicos do SEE/MN, como Fatima Nascimento e Crenivaldo Ve-
loso, e colaboradores (Regina Erthal/Fiocruz e Bruno Pacheco de Oliveira/
Laced) estiveram em diferentes momentos no Museu Magiita assessorando
as atividades de organizac¢do de acervos e treinamento de quadros. Em para-
lelo, varios indigenas (como Pedro Inacio, Adércio Custddio, Nino Fernan-
des, Constantino Ramos, Santo Cruz e Salomao Clemente) fizeram estagios
de trabalho e pesquisa mais ou menos longos no acervo do SEE.

Desde o seu primeiro estagio, Bianca Franca veio a identificar-se com este
trabalho, vindo a apresentar circunstanciadamente a colecio do SEE/MN
a Salomao Clemente. Acompanhando em especial as reacdes de Salomio

2 As itinerancias foram realizadas, entre outras, em Recife/PE (no Forte das Cinco Pontas em 2006 e na Biblio-
teca Central da UFPE em 2007), em Fortaleza (no Centro Cultural Dragdo do Mar em 2007), no Museu Nacional
(2009), em Natal (em 2012 no Museu Camara Cascudo), em Cérdoba/Argentina (em 2013 no Museo de Bellas
Artes-Evita), em Salvador (em 2016/2017 no Museu de Arqueologia e Etnologia/MAE/UFBA), em Brasilia (em
2018 no Memorial dos Povos Indigenas), no Rio (em 2019 no Arquivo Nacional). A duragdo minima de perma-
néncia foi de trés meses e a méxima foi de um ano.
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quanto a um conjunto de telas de tururi, ele tendo oportunidade de refletir
sobre os significados a partir de mitos, praticas e conhecimentos que evoca-
vam os Ticuna, surgiu a ideia de produzir um catilogo comentado, elaborado
na perspectiva de um jovem estudante indigena.

Um largo caminho foi aberto com isso, hoje Salomao é mestrando do Pro-
grama de Pés-Graduacdo em Antropologia Social/PPGAS da Universidade
Federal do Amazonas/UFAM, onde esta concluindo, com minha orientacio,
uma pesquisa sobre os objetos rituais na festa de puberdade (“woreke”); e
Bianca terminou a sua dissertacdo de mestrado, transformou-a em livro que
poderé ser lido com bastante proveito tanto pelos que queiram saber da an-
tiga colecao de artefatos ticuna do Museu Nacional quanto pelos que se in-
teressam em pensar sobre as novas potencialidades dos museus etnograficos,
estabelecendo didlogos e parcerias com as iniciativas indigenas.

Rio de Janeiro, 28 de agosto de 2020.

Jodo Pacheco de Oliveira
Antropélogo, Professor Titular do Museu Nacional/UFRJ
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INTRODUCAO

Este livro deriva da dissertacdo de mestrado “Mil pecas”: colecdes Ticuna
do Museu Nacional no contexto da Antropologia (séculos XX-XXI), defen-
dida em dezembro de 2018, no Programa de P6s-Graduagido em Preserva-
¢do de Acervos de Ciéncia e Tecnologia do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins (PPACT/MAST), na presenca da banca composta pela Prof2. Dr.2 He-
loisa Maria Bertol Domingues (minha orientadora); pelo Prof. Dr. Jodo Pa-
checo de Oliveira (co-orientador); pela Prof.2 Dr2. Christina Helena da Motta
Barboza; pela Prof.2 Dr.2 Magali Romero Sa; pela Prof.2 Dr2. Maria Esther
Alvarez Valente (suplente interna) e pela Prof.2 Dr2. Rita de Cassia Melo San-
tos (suplente externa).

Seu contetido foi escrito com base em dados levantados em pesquisa
ocorrida entre os anos de 2013 e 2017, através da participacdo em projetos
do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional, na condi¢io de bol-
sista e estagiaria. Sdo eles: o projeto Conhecendo as colecies Ticuna do Museu
Nacional, de 2013, coordenado pela Prof2. Dr.2 Marcia Chuva (UniRio), que
marca o inicio do meu contato com o Setor de Etnologia e as cole¢oes Ticu-
na; o projeto Memdrias étnicas e museus etnogrdficos: uma releitura sobre o setor de
etnologia do Museu Nacional/UFR], de 2014 a 2015, coordenado por Jodo Pa-
checo de Oliveira; e o projeto Documenta Etnoldgica, 2016 a 2017, coordenado
pelo Prof. Dr. Edmundo Pereira (PPGAS/Museu Nacional). Os trés projetos
serao mais bem abordados ao longo do livro.

A partir da pesquisa construida nesses cinco anos, entre os primeiros anos
de minha graduacdo em Histdria na UniRio, quando cheguei ao Museu, até o
mestrado no PPACT/MAST, quando tragicamente vi meu objeto de pesquisa
ser consumido pelo incéndio em setembro de 2018, foi possivel levantar e
analisar os dados sobre as colecdes Ticuna do Museu Nacional, contextua-
lizando a formacao dessas colec¢oes, resgatando informagoes sobre seus co-
letores e seus aspectos quantitativos e qualitativos. O trabalho desenvolvido
aborda especial recorte para a atuacio dos etnélogos/antrop6logos no século
XX: o alemao Curt Nimuendaji, em 1941 e 1942; e os brasileiros Roberto

“MIL PECAS”: COLECOES TICUNA DO MUSEU NACIONAL 23



Cardoso de Oliveira, em 1959 e 1962, e Jodo Pacheco de Oliveira, em 1981.
Porém, traz informacdes sobre todas as colecdes que faziam parte do acervo,
formadas entre a segunda metade do século XIX e a década de 1980.

Através do recorte para os antropdlogos no século XX, foi possivel ana-
lisar a coleta, a guarda e a exibicdo desses objetos, em especial as mascaras
rituais e os tururis (tessituras de fibra vegetal) que faziam parte da colecao
formada por Joao Pacheco de Oliveira. Tal analise foi feita a partir de leituras
sobre a Antropologia do século XX, principalmente no Brasil, e a luz dos
trabalhos que vinham sendo realizados no Setor de Etnologia nas duas pri-
meiras décadas dos anos 2000 para organizacdo museal, cientifica e antropo-
légica com consultoria de pesquisadores indigenas e nao indigenas.

Nesta analise também foi possivel problematizar o corpus documental
que organizava e classificava os objetos coletados, que foram organizados
tanto sob critérios arquivisticos e bibliotecarios, no caso dos relatérios e dos
documentos escritos, quanto sob critérios museoldgicos, no caso dos objetos
etnograficos. O préprio arquivamento destes documentos, sua hierarquia,
classificacdo e preservacdo foram problematizados enquanto producdo de
semidforos (POMIAN, 2010).

A partir da metafora de um quebra-cabeca, o qual unindo as pecas forma
um belo registro, este trabalho traz a inscri¢ao das quase mil pecas que com-
punham as cole¢des Ticuna do Setor de Etnologia do Museu Nacional, que
foram “juntadas” como pecas de um complexo quebra-cabecas ao longo des-
ses anos de ardua pesquisa. Este livro se torna um importante depoimento
sobre essas colecdes e uma homenagem a mais antiga instituicao cientifica do
Brasil e seu acervo etnografico, que tinha a histéria do pais e dos indigenas
brasileiros inscrita em pecas. A dissertacdo da qual deriva é um dos dltimos
registros dessas colec¢oes, servindo para documentacao, divulgacao e preser-
vacdo da memdria desses objetos. Por isso, foi recomendada pela banca de
defesa do mestrado a sua publicacdo diante da importancia da divulgacao de
tudo aquilo que foi historiado.

Apesar das edigoes de texto e forma, foi preservada a estrutura original
da dissertacdo, dividindo-se o livro em trés capitulos complementares. Tal
decisdo foi tomada por uma questido de compreensao da tematica abordada e
da necessidade de introducio a histéria do acervo e seus principais aspectos
qualitativos e quantitativos; introdugéo a histéria do povo que produziu es-
ses objetos; e da trajetéria dos seus coletores.

O capitulo 1, “(Re)ymontando mil pecas”: Estudo do acervo Ticuna do Mu-
seu Nacional (séculos XIX e XX), trata de uma introducio ao histérico dos
objetos dos indigenas ticuna presentes no Museu Nacional. Apresenta, de
forma resumida, a histéria dos Ticuna e seu contato com o mundo ociden-
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tal. Em seguida, aborda o histdrico do acervo Ticuna do Museu Nacional,
entre os séculos XIX e XX, e seus principais coletores e colecdes. Finaliza
analisando alguns aspectos quantitativos e qualitativos da formagao das co-
le¢oes Ticuna a partir dos levantamentos realizados nos projetos do Setor
de Etnologia.

O capitulo 2, “Pecas principais”: Formacao de cole¢oes Ticuna para o Mu-
seu Nacional no contexto da Antropologia (século XX), aborda a formacao de
colecdes, para o Museu Nacional, pelo etnélogo alemao Curt Nimuendaju,
em 1941 e 1942; pelo antropélogo Roberto Cardoso de Oliveira, em 1959 e
1962; e pelo antropdlogo Jodo Pacheco de Oliveira, em 1981. Espera-se com
aabordagem dessas trajetdrias analisar aspectos teéricos do campo cientifico
antropoldgico no século XX (BOURDIEU, 1983) e aspectos quantitativos e
qualitativos da formacao dessas colecoes, explorando as condi¢oes de reali-
zacao das pesquisas e suas situacoes etnograficas (PACHECO DE OLIVEI-
RA, 1977) e indicando os sujeitos e os objetos envolvidos e seus significados
depreendidos.

O terceiro e ultimo capitulo, “Novos arranjos”: (Re)descobrindo os obje-
tos etnograficos nas colecoes Ticuna do Museu Nacional (século XXI), abor-
da arevisitacdo as cole¢oes Ticuna no Setor de Etnologia nas primeiras déca-
das dos anos 2000, com a participa¢do de um antropélogo e indigena ticuna.
O capitulo traz uma analise da trajetdria dos objetos etnograficos presentes
na colecdo formada por Jodo Pacheco de Oliveira, em especial as mascaras
rituais da Festa da Moga Nova e os tururis. Esses objetos chamavam a aten-
¢do por seu carater mitico e estético, como podera ser observado ao longo
do capitulo. Por fim, traz a trajetéria (APPADURALI, 2008) tracada para esses
objetos durante a pesquisa: objetos que saem da aldeia indigena e vao para o
museu tornar-se semiéforos em suas reservas e vitrines de exposicao. E, mais
tarde, no processo de revisitacao, recebem uma releitura segundo categorias
nativas, assumindo novos arranjos e possibilidades de narrativas.

Do ponto de vista estético, o livro se torna instigante pelos registros ima-
géticos dos objetos e dos documentos relacionados as cole¢des Ticuna do
Museu Nacional, dando um “gostinho” ao leitor do que foram essas cole¢oes.
Em seus apéndices, traz entrevistas feitas com o diretor do Museu Magiita
e lideranca indigena ticuna, Santo Cruz; e com o antropdlogo e indigena ti-
cuna Salomao Inacio Clemente, que participou ativamente da revisitacdo as
colecdes, fazendo a exegese dos objetos da colecao formada por Joao Pacheco
de Oliveira e a interpretacio dos mitos presentes nos desenhos dos tururis
desta colecao.

Espera-se com este livro contribuir com a preserva¢ao da memoria e a
histéria do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional e com as
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Ciéncias produzidas nesta instituicdo, além de divulgar a Histdria, a Cultura
e a producdo material dos indigenas ticuna, e contribuir para os estudos, as
releituras de colecoes etnograficas e as reflexdes acerca dos museus enquan-
to espaco de ciéncia e de preservacdo de memorias coletivas em sua histori-
cidade e contemporaneidade, com a participagdo colaborativa dos indigenas
enquanto produtores de suas proprias narrativas.

Por fim, gostaria de agradecer a minha querida orientadora Heloisa Ber-
tol por sua orientacao assertiva e encorajadora; ao meu co-orientador e che-
fe de pesquisa Jodao Pacheco de Oliveira que, além de co-orientar a disserta-
¢do, permitiu de forma generosa que eu usasse seu trabalho como objeto de
estudo, além de ser responsavel pela publicagdo e o prefacio deste livro.

Um agradecimento especial a todos os funcionarios do Museu Nacional,
estagiarios e terceirizados; ao Prof. Dr. Edmundo Pereira (PPGAS/Museu
Nacional), com quem aprendi muito; a equipe do Setor de Etnologia do Mu-
seu Nacional pela acolhida e colaboracao, em especial aos técnicos Crenival-
do Régis Veloso Jr., Michele de Barcelos Agostinho e Rachel Corréa Lima;
aos técnicos do Setor de Memoria e Arquivo do Museu Nacional, Gustavo
Alves Cardoso Moreira, que contribuiu muito com as consultas arquivisticas
e os registros digitais das cartas de Curt Nimuendaju e os relatérios técnicos
que embasaram a pesquisa, e Maria das Gracas Freitas Souza Filho, sempre
muito solicita e incentivadora; aos técnicos do Setor de Museologia Marco
Aurélio Caldas, Edina Maria Pereira Martins e Marilene de Oliveira Alves,
por me ajudarem a fazer o registro da Exposi¢ao Permanente da Sala de Et-
nologia; aos funcionarios da Biblioteca Francisca Keller do PPGAS/Museu
Nacional, em especial a Dulce Maranha Paes de Carvalho, que sempre muito
gentil me ajudou nas consultas bibliograficas sobre Antropologia; e aos fun-
cionarios da Biblioteca do Museu Nacional, em especial ao Antonio Carlos
Gomes de Lima, que me ajudou na consulta sobre a producao de Roberto
Cardoso de Oliveira para o Museu Nacional.

Agradeco a todos do PPACT/MAST: coordenacio, corpo técnico, docen-
tes e discentes da turma de ingresso — 2017.1, e a todos os amigos feitos.
Agradeco as mulheres incriveis que compuseram minha banca de defesa do
mestrado. Agradeco também a Prof.2 Dr.2 Marcia Chuva, que possibilitou
que eu tivesse meus primeiros contatos com o Setor de Etnologia; a Mariza
de Carvalho Soares, que contribuiu para a escrita sobre a colecio que formou
na década de 1970 para o Museu Nacional; a Rodrigo Oliveira Reis (UFAM),
que fez a entrevista com Santo Cruz; e a Carlos Augusto da Rocha Freire,
que me auxiliou na escrita do livro e na sua publicacdo - todas estas pessoas
de enorme importéncia para o processo de pesquisa e escrita deste trabalho.
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Minha enorme gratiddo ao povo Ticuna, em especial ao antropdlogo Sa-
lomao Inacio Clemente e seu pai, Santo Cruz.

Sem essas pessoas este livro ndo seria possivel. A gratidao que tenho por
todos os que fizeram parte do caminho trilhado por mim até aqui é imensa.
Tenho com cada um deles dividas impagaveis, e seus exemplos levo com or-
gulho por toda a minha vida.

Rio de Janeiro, 29 de maio de 2020
Bianca Luiza Freire de Castro Franga
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“REYMONTANDO MIL PECAS”: ESTUDO DO ACERVO TICUNA
DO MUSEU NACIONAL (SECULOS XIX E XX)

Os museus nacionais, desde o século XIX, sdo considerados instituicoes
de papel crucial na formacao de identidades nacionais (ANDERSON, 1993).
Constituem os lugares de memdria por exceléncia (NORA, 1984), nos quais
as identidades étnicas e nacionais sao confrontadas por meio da formacao e
da exposicao das cole¢des etnograficas (BARTH, 2000).

No Brasil, 0 Museu Nacional participou de forma ativa na construcdo da
histéria e da memoria, sendo o mais antigo museu e instituicdo cientifica do
pais (CASTRO FARIA, 1993; NASCIMENTO, 2009; VELOSO, 2013). Cria-
do por decreto de D. Jodo VI, no dia 06 de junho de 1818, como instituicdo
de ciéncias naturais com o objetivo de conhecer e estudar as riquezas do reino
e definido como instituicio cientifica nos moldes dos museus e gabinetes
portugueses de histdria natural, foi constituido de laboratdrios, bibliotecas,
reservas e arquivos que visavam ao fomento da prosperidade do reino por
meio do conhecimento e do aproveitamento de recursos naturais, organi-
zando os dados segundo os preceitos ideoldgicos iluministas.

No século XX, com a Republica!, o Museu proporcionou, com sua pro-
ducdo, a construcao de uma identidade republicana moderna, desenvolvida
e tecnoldgica que produzia nas ciéncias naturais e antropoldgicas os sabe-
res da terra. Tal fato contribuiu para sua consolidacdo como instituicio de
pesquisa e ensino, formando parcerias com o governo e a sociedade civil.
Recebeu visitas de pesquisadores, tanto brasileiros quanto estrangeiros, que
colaboraram substancialmente para seu vasto acervo etnografico, que foi
qualificado como um dos maiores do pais, com destaque para os objetos in-
digenas brasileiros?

Seu extenso acervo etnografico abrigava um total de 42 mil pecas, que
estavam divididas entre os setores de Arqueologia, Etnologia e Antropologia

10O Museu Nacional, inclusive a sua sede palaciana, com o acervo de cole¢des e de trabalhos cientificos que o
tornaram mundialmente consagrado, é sobretudo uma realizagado da Republica.” (CASTRO FARIA, 1993, p. 78).

2 “O Museu Nacional havia se transformado num importante, produtivo e respeitado centro de ciéncia e
cultura, onde muitos de seus diretores e pesquisadores possuiam importante influéncia politica.” (O MUSEU
NACIONAL, 2007, p. 27). Exemplo dessa importéncia pode ser atestado pelo desenvolvimento de sua Antro-
pologia Fisica (KEULLER, 2008), pela formacdo de suas colecdes etnogréficas (NASCIMENTO, 2009; SANTOS,
2011) e de suas conexdes internacionais (SANTOS, 2016; AGOSTINHO, 2014).
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Bioldgica. Estima-se que no Setor de Etnologia e Etnografia existiam 30 mil
itens originarios de povos indigenas brasileiros, dos quais 960 pecas foram
identificadas como oriundas dos Ticuna®. Os demais conjuntos eram com-
postos por 700 itens africanos; 600 asiaticos; 300 da Oceania; e objetos, em
menor quantidade, das Américas do Norte, Central e do Sul.

A formacao de colegdes cientificas é um aspecto que, segundo Kohler
(2011), merece atencdo, porque nao sé esta ligada a historia dos objetos e da
simbologia das colecoes, mas também as formas coloniais de apropriacao das
culturas nativas.

O estudo das colecdes de objetos dos Ticuna justifica-se pelo fato de elas
terem formado um dos mais significativos conjuntos de artefatos do Museu
Nacional. As primeiras exposi¢des e mostras permanentes do museu ja regis-
travam a presenca de objetos de procedéncia ticuna, ao lado de outras etnias
habitantes das regides proximas as vias fluviais de penetracdo da Amazonia.
Essas colecoes se destacavam por sua representatividade, reunindo quase a
totalidade dos itens que compunham a cultura material dos Ticuna, em um
vasto periodo da histéria do grupo, que sera resumida a seguir, desde a segun-
da metade do século XIX até a segunda metade do XX.

1.1 POVO MAGUTA: UM BREVE HISTORICO DOS TICUNA

Para compreender a importancia de coletar, preservar e exibir objetos
dos indigenas ticuna, é preciso conhecer um pouco da histéria do grupo e
seu contato com o mundo ocidental. Os Ticuna configuram o povo indigena
mais numeroso da regido Amazonica* e tém sua histéria marcada pela vio-
léncia de seringueiros, pescadores e madeireiros na regido do Alto Solimdes,
triplice fronteira entre Brasil, Colombia e Peru (Figura 1).

3 |dentificadas em levantamento feito por mim e o antropdlogo e indigena ticuna Salomé&o Inacio Clemente, no
projeto Memdrias étnicas e museus etnogréficos: uma releitura sobre o Setor de Etnologia do Museu Nacional/
UFRJ. Esse processo de revisitagdo do acervo seré tratado no terceiro capitulo deste livro.

4 Atualmente, os Ticuna tém uma populacdo de 46.045 pessoas, segundo censo do IBGE de 2010, tornando-se
assim a etnia mais numerosa do pafs. Dados disponiveis em: <http://indigenas.ibge.gov.br/ estudos-especiais-
-3/o-brasil-indigena/povos-etnias.html>. Acesso em 30/06/2018.
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Figura 1

Mapa atual do Alto Solimdes e triplice fronteira Brasil, Colémbia e Peru

Fonte: Disponivel em: <http://www.xaverianos.org.br/adolfo-zon-novo-bispo-xaveriano/mapa-alto-
solimoes/>. Acesso em 15/01/2018

Desde o século XVII, viajantes naturalistas foram atraidos pela regiao
Amazonica e sua bio-socio-diversidade (FERREIRA, 2007). Em meio a flo-
resta tropical, as ciéncias naturais, através da botanica, da zoologia, da mi-
neralogia, da geologia e, principalmente, da geografia, da astronomia e da
etnografia (através do conhecimento dos povos do interior), deram suporte e
se desenvolveram inseridas no processo politico de consolidacéo e afirmacio
do Estado colonial portugués (DOMINGUES, 1990, 1995, 2012, 2013).

O Alto Solimoes, segundo Pacheco de Oliveira (1987a), é a parte da Ama-
zOnia sobre a qual incide a maioria dos relatos de viajantes entre os séculos
XVIII e XIX. A localizagdo do territério faz com que quase todas as grandes
exploragdes empreendidas no rio Amazonas, subindo ou descendo dos alti-
planos peruanos até o Atlantico, fornecam contato em maior ou menor grau
e informacdes sobre a fauna, a flora e a populacdo da regido. Das popula-
¢Oes indigenas encontradas no Alto Solimoes, podem ser listados os Ticuna,
Kokama, Kambeba, Caixana, Kanamari, Witota, Katukina, Madja-Kulina,
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Mura, Maku, Makuna, Kaku-yuhup, Miranha, Mayuruna, Desana, Tukano
e Tuyuka.

Os Ticuna foram citados pela primeira vez por Cristébal de Acuna’, em
1641 (ACUNA, 1891). Segundo Costa (2017), entre os séculos XVII e XIX, os
Ticuna foram abordados por alguns viajantes, missionarios e cronistas que
passaram pelo Alto Solimdes e fizeram anotagdes sobre seu modo de vida.
Destacam-se entre esses viajantes: Acuna (1637-1639); Fritz (1686, 1723);
o Ouvidor Sampaio (1774-1775); Spix e Martius (1817-1820); Maw (1827-
1828); Bates (1857-1858) e Agassiz (1867). Nos relatos dos viajantes apare-
cem mencoes aos Tecuna, Tekuna, Trecuna, Takunas, Tokunas, Tukunas ou
Tikunas. A tabela a seguir lista os viajantes estrangeiros que estiveram no
Alto Solimoes, o ano de viagem e o pais de origem.

Tabela 1

Viajantes que passaram pelo Alto Solim&es

Viajante Ano de Viagem Pais de Origem
La Condamine 1739-1743 Francga
Alexandre Rodrigues Ferreira 1783-1792 Portugal
Spix e Martius 1817-1820 Austria
H. L. Maw 1827-1828 Inglaterra
W. Smyth 1834-1835 Inglaterra
Castelnau 1843-1846 Franca
Osculatti 1847-1848 Italia
Wallace 1848-1852 Inglaterra
Bates 1848-1859 Inglaterra
Spruce 1849-1864 Inglaterra
Herodon 1851-1852 USA
Avé — Lallemant 1859 Alemanha
Agassiz 1865-1866 USA
Orton 1865-1866 USA
Clough 1867-1873 Inglaterra
R. Brown & Lidstone 1872-1873 USA
Monnier 1886 Franca

Fonte: (PACHECO DE OLIVEIRA, 1987a, p. 96)

5 Historiador da expedicdo de Pedro Teixeira, de Belém até Quito, em 1639.
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No século XX, Paul Rivet, em 1912, fez um estudo sobre a linguagem
dos Ticuna (RIVET, 1912); Giinter Tessmann, em 1930, relatou uma extensa
entrevista com um indigena ticuna (TESSMANN, 1930). Em 1952, foi publi-
cada a monografia de Curt Nimuendajud, The Tukuna, na qual o etnélogo, ba-
seado em suas viagens de 1929, 1941 e 1942 ao Alto Solimdes, escreve sobre
o territdrio, a histéria e a cultura desses indigenas (NIMUENDAJU, 1952).

Curt Nimuendaju aponta que os Ticuna sao citados pela primeira vez na
histéria como inimigos dos Omagua, povo que habitava a margem esquerda
do rio Solimdes. Para fugir das agressoes do grupo rival, refugiavam-se nos
altos dos igarapés e afluentes da margem esquerda do rio. Com a chegada dos
espanhdis, os Ticuna fizeram o mesmo movimento de fuga.

Houve um hiato entre a instalacao da missao jesuita espanhola e a conso-
lidacdo da posse da regido por Portugal, no século XVIIIL Espanhéis e portu-
gueses disputavam a hegemonia do Alto Solimées. Os Oméagua quase foram
exterminados, apesar de sua tradicdo guerreira, por doencas contraidas e
também pelos confrontos diretos com os dominadores.

Entretanto, com o passar do tempo, portugueses e espanhdis nao obtive-
ram sucesso em povoar a regido que antes era habitada pelos Omagua, e os
Ticuna passaram, por sua vez, a ocupar esse espacgo as margens do Solimdes,
descendo dos igarapés onde podiam se esquivar do contato e dos confrontos.
“Ao final do século XIX, por conta da exploracdo da empresa seringalista na
Amazo6nia, a regido do Alto Solimdes néo ficou fora da corrida pela borracha
[...]”(PACHECO DE OLIVEIRA, 1977, p. 56).

Segundo Erthal (1998, p. 69), de modo geral, o crescimento da producao
da borracha no Amazonas se deu de forma mais acentuada a partir do final
do século XIX, junto com o incremento populacional, fruto da chegada de
levas de migrantes vindos do Nordeste e que se dirigiam, basicamente, aos
seringais das regides do Madeira, Purus e Juru, dreas de maior rentabilida-
de. Os chamados “patroes”, através do sistema de barracoes, tinham exclusi-
vidade no comércio com os indios.

Tais patroes, em sua maioria vindos do Nordeste com suas familias, pos-
suiam titulos de propriedade sobre as terras ticuna, subordinando os in-
digenas. Estes patroes instalavam-se nos igarapés e controlavam quem ali
montara moradia, nomeando um tuxaua, lideranca indigena que cuidaria dos
interesses das relagoes indigenas e também da subserviéncia aos patroes. Se-
gundo Pacheco de Oliveira (1977, p. 161), o termo “tuxaua” continua sendo
empregado, mas sem qualquer singularidade, como um sinénimo de “capi-
tao”. Para se referirem a individuos que desempenhavam um papel seme-
lhante aos dos antigos “tuxauas”, os Ticuna usam o termo “capataz”.
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A habitacio tradicional ticuna, a maloca, onde membros do mesmo cla
viviam, foi descrita por Nimuendaji em 1929, quando da sua primeira via-
gem ao Alto Solimoes (SCHRODER, 2013). Na época da corrida pelo “ouro
branco’, tais habitacdes ja estavam em processo de desaparecimento, uma
vez que, com objetivo de fragmentar as malocas clanicas e atendendo aos
interesses seringalistas, os patrdes atuavam na dispersao dos indigenas ao
longo dos igarapés (ALMEIDA, 2005).

Segundo Pacheco de Oliveira (1977), nos quadros da dominacéo serin-
galista, a presenca do Servigo de Protecao aos Indios (SPI) servia como uma
instituicdo formal. Na década de 1940, um posto do SPI foi criado na regido
do Alto Solimoes, onde a dominagao de tal érgao foi exercida com a centra-
lizagao do poder entre os Ticuna, criando uma lideranca tnica. “O SPI se
estabeleceu em Tabatinga em 1942, mantendo ali um inspetor” (PACHECO
DE OLIVEIRA, 1977, p. 72).

Era inexistente na cultura ticuna uma lideranca tinica criada pelos funcio-
narios do SPI, “The Tukuna never had a supreme head [...]” (NIMUENDAJU,
1952, p. 64 citado em PACHECO DE OLIVEIRA, 1977). Porém, tal lideranca
nio satisfez aos interesses administrativos do érgido e, por isso, a solucio
encontrada foi a indicacdo de um capitdo pelo chefe do Posto Indigena.

Na década de 1960, uma nova situacao histérica® acontece: a Amazonia e
suas fronteiras tornam-se area de seguranca nacional do Exército brasileiro.
E esta transformacéo interferiu profundamente nas relacdes entre os patroes
e os indigenas, uma vez que a possibilidade de coercao dos indigenas por
castigo fisico foi coibida pelo Exército. No entanto, os patroes descobriram
novos modos de controle sobre os indigenas.

Os patroes, apesar de passarem por dificuldades economicas e enfren-
tarem disputas com os indigenas, defendidos pelo SPI e pelo Exército
(ERTHAL, 1998), ainda conseguiam dispor de certa autoridade, sendo os
“donos” das terras onde os Ticuna moravam.

Os patroes seringalistas da drea do Alto Solimoes vao sentir di-
ficuldades na imposicado das relagoes servis aos indios ainda sob
0s seus servicos, encontrando resisténcia aos métodos violentos

% “Uma situacdo histérica define-se pela capacidade de determinados agentes (instituicdes e organizacdes)
produzirem uma certa ordem politica por meio da imposicdo de interesses, valores e padrdes organizativos
aos outros componentes da cena politica. A instauracdo regular dessa dominacéo pressupde ndo somente o
uso repetido da forca, mas também o estabelecimento de diferentes graus de compromisso com os diversos
atores existentes, por meio dos quais o grupo dominante passa a articular interesses outros que nao os seus
proprios, obtendo certa dose de consenso e passando a exercer a dominagdo em nome de interesses e valores
gerais” (PACHECO DE OLIVEIRA, 20123, p. 18).
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que garantiam o monopdlio das transacdes comerciais com os

mesmos (ERTHAL, 1998, p. 77).

Utilizaram a mobilizacao da populacdo indigena para a compra de terras
para aqueles que quisessem viver compartilhando os ensinamentos religio-
so0s. Desta forma, surgiram aglomerados que constituem atualmente aldeias,
como Campo Alegre e Beténia.

A alteracao no nimero de moradores das aldeias sé passa a ser signifi-
cativa a partir do surgimento da Irmandade da Santa Cruz, um movimento
messianico liderado pelo Irmao José, ou José Francisco da Cruz’, na década
de 1960 e 1970. O movimento anunciava a proximidade do fim do mundo e
a salvacdo para aqueles que se reunissem em torno das cruzes que fincava nas
localidades da beira do Solimoes.

Segundo Erthal (1998), as ideias do irmao José criaram raizes e o mo-
vimento religioso, com apoio das autoridades politicas, atingiu em pouco
tempo a conversdo de uma gama de indios pela regido do Alto Solimoes,
dando aos antigos patroes postos altos na Irmandade. Dessa forma, pude-
ram instituir legitimidade religiosa e moral para exercer o controle sobre
os indigenas. E ao contrario do que seria esperado acontecer, com o grande
descimento de familias de 4reas ainda isoladas, no sentido de maiores perdas
do controle da exclusividade do comércio com esses indios, os patroes se be-
neficiaram do movimento, usando-o de maneira estratégica para recuperar
sua autoridade que vinha se desgastando.

Os funcionarios da Fundacio Nacional do Indio (Funai), que na década
de 1970 ja substituira o antigo SPI, perceberam a utilidade do movimento
messidnico como um catalisador do projeto de integracdo indigena e passa-
ram a apoiar as liderancgas ligadas ao movimento. A Funai e as autoridades
militares viram no movimento messianico uma forma de controle sobre os
eventos de violéncia causados pela ingestdo de bebidas alcodlicas.

Pacheco de Oliveira (1977) explica que, na época em que manteve os pri-
meiros contatos com os Ticuna, a maioria deles vivia na condicdo de popu-
lagao aldeada. A maior parte havia se convertido a doutrina salvacionista da
Santa Cruz, que exercia grande repressdo no que se relacionasse as tradi¢oes
miticas, seus rituais e curas magicas. O cla havia perdido sua eficacia de coo-

740 Irméo José era um brasileiro, natural de Minas Gerais que, trajando tunica de frade e com uma biblia nas
ma&os, entrou no Brasil em 1971, vindo do Peru, e desceu o rio Solimdes criando irmandades tanto em locais
que reunia indios como nas localidades exclusivamente de brasileiros. O sucesso, entre os Ticuna, da palavra
do Irmao José foi imediato, com um afluxo intenso de indigenas para a beira do Solim&es, aumentando consi-
deravelmente a populacdo de alguns aldeamentos” (ERTHAL, 1998, p. 78).
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peracao politica ou economica entre os individuos, e os aldeamentos eram
palco de conflitos entre grupos de linguagens religiosas diferentes.

Nos primeiros anos da década de 1980, as liderancas ticuna e o capitdo
da aldeia Vendaval Pedro Inacio “Ngematucu” (*1944-2018+) convocaram
uma reunido na aldeia de Campo Alegre, na qual discutiram a proposta de
demarcacdo de suas terras, encaminhando-a, posteriormente, a Funai, em
1981 (PACHECO DE OLIVEIRA, 2012b). Nessa reunido, foi escolhida uma
comissao para ir a Brasilia apresentar ao presidente da Republica, Joao Fi-
gueiredo, as propostas debatidas.

Como resultado das pressdes dos indios, a Funai mandou em 1982 um
grupo de trabalho com a missdo de identificar as areas das terras ticuna nos
municipios de Fonte Boa, Japura, Mara3, Jutai, Jurua, Santo Antonio do I¢a
e Sao Paulo®. A mobilizacdo pela demarcacio das terras ticuna foi um pro-
cesso que se estendeu por toda a década de 1980, inclusive contando com o
acirramento das relacdes entre os indios e os invasores de suas terras e com
acoes extralocais, como comitivas, entrevistas com a imprensa e reunides
com autoridades. Todo o processo foi acompanhado pelo trabalho de Jodao
Pacheco de Oliveira junto aos indigenas.

Ainda em 1982, foi criado o Conselho Geral da Tribo Ticuna (CGTT),
com a figura do coordenador geral, eleito em assembleias de quatro em qua-
tro anos, entre todos os capitaes de aldeia e com poderes semelhantes aos de
um ministro de relacdes exteriores, tendo como seus dirigentes Pedro Inacio
Pinheiro “Ngematucu” e Adércio Custédio Manoel.

Posteriormente, outras organizacdes foram criadas, como a Organizacao
dos Professores Ticuna Bilingues (OGPTB), fundada em 1986; e ainda no
ano de 1986, uma equipe de pesquisadores do Museu Nacional, com o apoio
de liderangas ticuna, veio a criar o Magiita: Centro de Documentagao e Pes-
quisa do Alto Solimoes, descrito como uma entidade civil sem fins lucrati-
vos que funcionava em uma casa alugada e equipada em Benjamin Cons-
tant, com verba do Ministério da Justica voltada para a protecdo dos direitos
humanos. Isso permitiu a criacio de uma sede para a articulacao das lideran-
cas indigenas.

Magiita em ticuna significa “povo pescado do rio”, segundo o mito de sur-
gimento do povo Ticuna, onde Djéi® pescou dos igarapés peixes que se trans-

8 Dados retirados do endereco on-line do Instituto Sécio Ambiental (ISA). Disponivel em: <http://pib.socioam
biental.org/pt/povo/Ticuna>. Acesso em 01/07/2018.

? “No mito de criagdo do povo Ticuna, no inicio do mundo o Tempo e o Espaco eram separados. Nutapé e sua
mulher Mapana viviam no Eware (lugar sagrado para os Ticuna). Nutapa e Mapana se desentenderam e Nu-
tapa amarrou sua mulher em uma arvore para que ela morresse, pois a mesma néo possuia érgdo sexual para
gerar filhos. O passaro Cana sobrevoava a regido e se transformou em gente para desamarra-la. Mais tarde,
Cana iria participar do plano para assassinar Nutapa. Mapana atirou nos joelhos de Nutapé uma casa de mari-
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formaram em gente (REIS E SILVA, 2010). A primeira diretoria da entidade
foi integrada por Joao Pacheco de Oliveira, na qualidade de presidente; Ma-
ria Jussara Gomes Gruber, vice-presidente; Vera Maria Navarro Paoliello,
secretaria; e Luiz Cesar Bartolomeu, tesoureiro.

Fabio Almeida (2005) aponta que, em 1992, quando foi convidado a fazer
parte da equipe do Magiita na qualidade de assessor de desenvolvimento,

[..] a entidade foi aquela época dividida em édreas de atuagio,
cada uma com um assessor, responsaveis pelo andamento dos
projetos. Foram criadas ao todo quatro areas: educa¢io e mu-
seu, a cargo da pesquisadora Jussara Gomes Gruber (uma das
fundadoras da entidade e sua primeira vice-presidente); saude, a
cargo da antropdloga Regina Maria de Carvalho Erthal; desen-
volvimento e luta pela terra, esta tltima sob a responsabilidade
do também antropdlogo Jodo Pacheco de Oliveira, seu primeiro
presidente (ALMEIDA, 2005, p. 49).

Jodo Pacheco de Oliveira atuou como presidente do Magiita até 199219,
quando, em reuniao com capitaes que ocorreu no Magiita, ele anunciou a
decisao da equipe de pesquisadores de abandonar os postos de direcdo, que
deveriam ser escolhidos pelos indigenas em votacdo. Os pesquisadores per-
maneceriam apenas como assessores de projetos especificos (PACHECO DE
OLIVEIRA, 2012b, p. 214).

Ja nos anos 2000, varios incentivos a valorizacao da cultura ticuna fo-
ram implementados, a partir da Politica Nacional de Museus de 2003, com
o objetivo de “[...] empoderar experiéncias de museus comunitarios e/ou na
primeira pessoa, ou seja, aqueles em que as comunidades falam por si, como
0 Museu Magiita (AM), o Museu da Maré (R]) e os pontos de memdria, entre
outros” (COSTA, 2010, p. 416).

bondos, quando este retornava da caca. Nos joelhos ferroados de Nutapa surgiram dois tumores, que Nutapa
teria aberto para ver se estavam tomados por bichos. Dentro dos tumores havia dois meninos e duas meninas:
no joelho esquerdo estavam Djéi, que fabricava zarabatana e curare, e sua irmad Movaca, que fabricava ma-
queira e peneiras; no joelho direito, estavam Ipi e Aucana. Ipi fabricava o arco e a flecha e Aucana o cesto e a
bolsa. As criancas foram os artifices de todos os objetos que os Ticunas usam até hoje” (REIS E SILVA, 2009b).

10 Na década de 1990, devido ao agravamento dos conflitos na regido ticuna em virtude do evento tragico
que viria a ser conhecido como Massacre do Capacete (PACHECO DE OLIVEIRA, 2000), o antropélogo Joao
Pacheco de Oliveira direcionou seus estudos para a regido Nordeste. Embora tenha privilegiado a questdo
territorial e os processos de reemergéncia étnica num primeiro momento de trabalho com os povos indigenas
do Nordeste (PACHECO DE OLIVEIRA, 1999b), a tematica dos objetos, dos museus e das cole¢des continuou
presente na sua obra (PACHECO DE OLIVEIRA, 2008, 2012b). Esclarecendo: O Massacre do Capacete ou
Massacre dos Ticuna aconteceu em 28 de marco de 1988 na foz do igarapé do Capacete com o rio Solimdes,
em Benjamin Constant (AM). Posseiros e madeireiros, liderados por Oscar Almeida Castelo Branco, atacaram
indigenas ticuna motivados por conflitos de terra. O massacre resultou em 16 mortos, nove desaparecidos e
vérios feridos (PACHECO DE OLIVEIRA,1988b).
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O Programa Pontos de Memoria, criado em 2009, visando apoiar agdes e
iniciativas de reconhecimento e valorizacdo da memoria social, foi resultado
de parceria entre o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram/MinC), o Progra-
ma Mais Cultura e Cultura Viva, do Ministério da Cultura e a Organiza¢io
dos Estados Ibero-americanos (OEI)!". Em 2011, um dos prémios Pontos de
Memoria do Ibram, na categoria “Ponto de Memoria no Brasil’, foi para o
projeto Ponto de Meméria Museu Magiita, Fundacao Universitaria José Bo-
nifacio (FUJB)'.

Tal projeto teve o objetivo de implementar um ponto de meméria no Mu-
seu Magiita, primeiro museu indigena do Brasil, criado, administrado e com
uma museografia assinada pelos Ticunas. Este museu é exemplo de coletivi-
dade e é um espaco de mobilizacao politica, contribuindo para a causa ticuna
em varias instancias, como a formacao de professores indigenas, associacdes
relacionadas a saude, valorizacido das mulheres e com atuacdo decisiva no
processo de demarcacio de terras.

Atualmente, o Museu Magiita, desde maio de 2018, esta sob a direcao de
Santo Cruz, que é uma importante lideranca, educador e cantor indigena
ticuna. Esteve presente durante todo o processo de pesquisa do subproje-
to Corpus Etnogrdfico do Alto Solimdes (1981) e também durante os processos
de demarcacdo de terras ticuna na década de 1980, na fundacdo do Museu
Magiita em 1988 e em sua posterior refundacao em 1991. Durante dez anos,
entre o primeiro projeto de formacao de colecdo até a consolidagdo do Mu-
seu Magiita, Santo Cruz contribuiu e dialogou de modo bastante préximo do
antropdlogo Joao Pacheco de Oliveira.

Importante salientar que Santo Cruz também é pai do antropélogo Salo-
mao Inacio Clemente, indigena que participou ativamente na qualidade de
estagiario do projeto Memdrias étnicas e museus etnogrdficos: uma releitura sobre
o Setor de Etnologia do Museu Nacional/UFR]. Este projeto e o trabalho com
Salomao permitiram o levantamento do acervo ticuna, sua histéria e prin-
cipais colecdes e coletores, assunto que serad abordado no préximo tépico
deste capitulo, e também a revisita¢ao do acervo, que sera tratada no terceiro
capitulo deste livro.

" Dados retirados do site oficial:<https://www.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/ pon-
tos-de-memoria/programa-pontos-de-memoria/>. Acesso em 01/07/2018.

12 Edital disponivel em: <http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/12/Resultado-Pontos-de-Me-
moria.pdf>. Acesso em 01/07/2018.
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1.2 HISTORICO DO ACERVO TICUNA DO MUSEU
NACIONAL (SECULOS XIX E XX)

As colecoes de objetos dos indigenas ticuna presentes no Setor de Etno-
logia e Etnografia somavam entradas de pecas da segunda metade do século
XIX até a década de 1980. Essas colecdes foram formadas pelas atividades
de viajantes, naturalistas, etnélogos e antropdlogos com formagdes muito
distintas, sendo oriundas, também, de outras institui¢cdes, como o Institu-
to Alagoano e o Museu Paraense Emilio Goeldi; de a¢des militares, como a
atuacdo de Pimenta Bueno e Candido Rondon; de projetos de intervencdo no
espaco, como a implementacdo da estrada Madeira-Mamoré; e de doacdes
realizadas pelo imperador D. Pedro II.

Prevalece, no século XX, a atuagio dos antropélogos e dos etnélogos vin-
culados ao Departamento de Antropologia do Museu Nacional, através de
projetos de pesquisa financiados em parcerias com institui¢oes de fomento,
como o Centro Latino-Americano de Pesquisas em Ciéncias Sociais; o Con-
selho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq); e a
Financiadora de Estudos e Projetos (Finep).

Formaram colegdes: o etnélogo alemao Curt Nimuendajd, na década de
1940, com o Estudo da Sociologia e religidgo Tukuna; o antropoélogo e etnélogo
Roberto Cardoso de Oliveira, nas décadas de 1950 e 1960, com os estudos
sobre o Complexo do curare (1959) e a Friccao Interétnica (1962)'3; o antrop6-
logo Joao Pacheco de Oliveira, com o subprojeto Corpus etnogrdfico do Alto
Solimoes (1981); a historiadora Mariza de Carvalho Soares (1975) e a artista
plastica Jussara Gruber (1979 e 1983). Dos trabalhos de campo desses proje-
tos de pesquisa, soma-se um total de 558 objetos coletados, mais da metade do
acervo total dos indigenas ticuna do setor, s6 no século XX.

A tabela abaixo, elaborada a partir de um levantamento das colecoes Ti-
cuna do Setor de Etnologia'4, indica: os colecionadores; as institui¢des; as
formas de aquisicdo; data de coleta e de entrada das colecoes no Museu
Nacional, numero de pecas; e observacoes referentes aos objetos e revisdes
feitas por mim. A maior parte das revisdes se da em relacao a quantidade
de pecas e as formas de aquisicao das colecdes e foram organizadas a partir
da comparacdo dos dados catalograficos com os relatdrios técnicos e outros

130g pesquisadores dessa perspectiva enfatizam a necessidade de se entenderem os grupos indigenas em
sua relagdo de incorporacdo a sociedade brasileira”. Ver mais em Pacheco de Oliveira (1987b).

14 A tabela é baseada em anterior, feita por Jussara Gruber para o relatério da primeira fase de pesquisa do
projeto Arte e Tecnologia dos indios Tukuna, vinculado ao subprojeto Corpus Etnogréfico do Alto Solimées
(1979-1981).
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documentos administrativos, tanto do Setor de Etnologia quanto da Se¢ao
de Memoria e Arquivo (SEMEAR - MN/UFR)).

Tabela 2

Colegbes que compdem o acervo Ticuna do Setor de Etnologia do Museu Nacional

Forma de
Coletor / . Data de Data de Ndmero .
L aquisicdo pelo Revisao
Instituicdo i coleta entrada de pegas
Museu Nacional
Callado 3
Pimenta Bueno 3
Instituto Alagoano 1
Antonio Carlos
o Oferta 35
Teixeira
Museu Paraense 1
Comisséo de E.
Estrada de Ferro Oferta 1
Madeira-Mamoré
José Rodrigues
o Oferta 3
Vieira
8 objetos: 7
D. Pedro Il Oferta 1 langas + 1
flecha
Gal. Taumaturgo
Oferta 20/01/1926 1
de Azevedo
Jaramillo Taylor 26
Ex. Major Oferta Comissdo )
Boanerges Rondon
General Rondon Oferta Maio/36
General Rondon Oferta Mar./40
287 pegas
datadas de
Curt Nimuendaju Compra 1941 259 1941e 1
pecas datadas
de dez./1941
Curt Nimuendaju Compra 1942 92 94
Compra
(adquirido de
M. Haeckel Tavares Mar./45 9
Frei Fidelis
Alviano)
Com. Lemos
Abr./05 5
Bastos
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M. Haeckel Tavares Oferta 1933/1934 Out./49 2
Dra. Bertha Lutz Oferta 25/10/1945 1
Roberto Cardoso Abr./jun.
o Oferta / Doagéo 59 62
de Oliveira 1959
Segundo
as fichas de
entrada de
Roberto Cardoso
o Oferta / Excursdo 1962 5 pecas, a forma
de Oliveira o
de aquisi¢do
das pegas é
Excursao
Mariza Carvalho de
Oferta Jan./75 Out./79 7
Soares
Jussara Gomes 150 pegas =
rubor Oferta 1977/1979 | Dez./80 113 37 datadas de
1983 + 113
Jussara Gomes Oferta 1983 37 pecas datadas
Gruber de 1980
Segundo
as fichas de
entrada de
Jo&o Pacheco de
o Oferta / Compra Fev./81 Mar./81 118 pecas, a forma
Oliveira o
de aquisicao
das pecgas é
Compra
Pegas sem
125
informacdes
TOTAL 788 960

Fonte: Adaptagao feita por Bianca Luiza Freire de Castro Franga (2014) do relatério de Jussara Gruber
(1979). (GRUBER, Maria Jussara; Museu Nacional. SEE/ Museu Nacional. Maria Jussara Gomes Gruber.
Relatério do Subprojeto Il — Corpus Etnogréfico do Alto Solimées. Vol. 1. Rio de Janeiro, 1979)
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Figura 2

Tabela original feita por Jussara Gruber em 1980. Relatério do projeto Arte e
Tecnologia dos indios Tukuna (1980, p. 04)

Fonte: GRUBER, Maria Jussara; Museu Nacional. SEE/ Museu Nacional. Maria Jussara Gomes Gruber.

Relatério do Subprojeto Il
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O acervo Ticuna do Museu Nacional pode ser caracterizado por ter,
principalmente, suas colecdes formadas num periodo concomitante a
formacao nacional (em especial, no periodo republicano, na segunda metade
do XIX até o XX), ao contrario dos museus europeus, que tém seus acervos
etnograficos constituidos em sua maioria no periodo colonial (século XVI ao
XVIII), em situacoes de conflito explicito, fato que marca uma postura mais
“fraterna” do indianismo brasileiro (PACHECO DE OLIVEIRA, 2017), no
sentido de nao tratar os indigenas apenas como inimigos e compreender sua
produgao como material vivo que deve ser preservado.

Para chegar a tal conclusio, foi adotada como metodologia nesta pesquisa
explorar as condicoes de realizacao dos trabalhos de coleta, indicando ato-
res, objetos envolvidos e significados depreendidos, uma vez que os estudos
das colecoes etnogréficas sdo cheios de potencialidades que, segundo Van
Velthen (2012), transladam sentidos e interpretacdes que contribuem para
a redefini¢ao dessa classe de objetos. Tal metodologia possibilita também a
preservacdo dessas colecoes para a contemporaneidade e para geragoes futu-
ras como patrimonio nacional e elementos de reafirmacao étnica (FRANCA;
SANTOS, 2018).

A partir dessas premissas serdo abordados no préximo tdépico os
processos de formacao das principais colecoes de objetos ticuna para o Mu-
seu Nacional.

1.3 PRINCIPAIS COLECOES E SEUS COLETORES

Das colecdes de objetos ticuna do Setor de Etnologia do Museu Nacional,
as que tinham o maior numero de pecas'® eram as formadas por Jaramillo
Taylor, com 26 pecas; por Antonio Carlos Teixeira, com 35 pecas; as colecoes
constituidas por Roberto Cardoso de Oliveira, que chegam a um total de
67 pecas; a colecdo composta por Jodo Pacheco de Oliveira, com 118 pecas;
as colecoes formadas por Jussara Gruber, com um total de 150 pecas; e as
colecdes organizadas por Curt Nimuendaji, com um total de 381 pecas. As
outras doacdes alcancavam niimeros menos expressivos, chegando a ofertas
de até um objeto.

Havia ainda um conjunto de 125 objetos sem informacoes de doador, ins-
tituicdo, data de entrada ou data de coleta. Alguns desses objetos apresen-
tavam apenas referéncia aos Ticuna, ou ndo estavam sequer referenciados,
com mengodes a “indios do Brasil” ou “indios civilizados”. Sabe-se que foram

15 Adotei quantidade de mais de 10 objetos.
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produzidos por esses indigenas por conta dos padrdes técnicos caracteristi-
cos empregados.

A partir desses esclarecimentos iniciais, serdo abordados os histéricos e
os registros, de forma geral, das colecdes citadas, com excecao das colecdes
antropoldgicas formadas por Curt Nimuendaja, em 1941 e 1942; por Rober-
to Cardoso de Oliveira, em 1959 e 1962; e por Joao Pacheco de Oliveira, em
1981, que serao objeto do préximo capitulo.

Por uma questao de dificuldade de pesquisa bibliografica e arquivistica, as
colecdes constituidas pelo Major Boanerges!®, a Colecao M. Haeckel Tava-
res'’, a Colecao Dra. Bertha Lutz'8, a Colecio Com. Lemos Bastos!®, a Cole-
¢ao Gal. Taumaturgo Azevedo? e a Colecdo Museu Paraense Emilio Goeldi?!
serdo suprimidas em razdo da falta de informagoes e da localizacdo desses
objetos. Curiosamente, essas colecdes eram as que apresentavam nimero
menos expressivo de itens. Apesar de colecdo ser um substantivo coletivo
de objetos, algumas das aqui citadas eram de doacdes de apenas um objeto
ao Museu Nacional, recebendo o nome de cole¢do seguido pelo nome de seu
doador/coletor para fins de registro. Diante disso, segue um breve histérico
das colecdes que tiveram seus objetos localizados no setor?2.

6 Em julho de 1928, o Major Boanerges Lopes de Souza esteve a frente da segunda campanha de inspecéo
de fronteiras que seguiu para a fronteira da Venezuela, via Manaus. Foi convocado em 1927 por Rondon para
trabalhos de inspecdo nas fronteiras do Brasil (ver em FREIRE, 2009, p. 86). A colecdo foi formada por dois
objetos, ndo localizados no Setor de Etnologia, que foram ofertados para o Museu Nacional.

7 Nao ha informacao sobre o coletor. A colecio foi formada por nove pecas com entrada em marco de 1945 e
duas pecas com entrada em outubro de 1949, que néo foram localizadas no Setor de Etnologia. Os 11 objetos
foram coletados entre 1933 e 1934. Foram comprados por Frei Fidelis Alviano e ofertados para o Museu Na-
cional. Frei Fidelis Alviano foi o primeiro missionario capuchinho a exercer missao sistematica com os Ticuna.
Chegou no Alto Solimdes em 1926 e quatro anos depois iniciou o trabalho de catequese entre os indios de
Belém do Solimdes. Em 1949, langou a primeira Gramética Ticuna. Para saber mais sobre Frei Fidelis, ver em
Huttner (2007).

18 Bertha Maria Julia Lutz (*1894-1976 +) foi cientista, lider feminista sufragista e zodloga de profissdo. Em
1919 tornou-se secretaria do Museu Nacional do Rio de Janeiro. Mais tarde, tornou-se naturalista na secdo de
boténica da mesma instituicdo (Fonte: ABREU; BELLOCH, 2001). Houve a doacdo de um objeto que n&o foi
localizado no Setor de Etnologia.

19 Alberto de Lemos Bastos (*1881-1968+). Militar brasileiro, nascido em Londres, Inglaterra (Fonte: ABREU;
BELLOCH, 2001). A colecéo foi formada por cinco objetos com data de entrada em abril de 1905 ou 1945, que
n&o foram localizados no Setor de Etnologia.

20 Gregorio Taumaturgo de Azevedo (*1853-1921+) foi militar brasileiro, em 1884 foi para o Amazonas como
comandante geral das fronteiras e inspetor de secas e fortificacdes. Foi membro do Instituto Histérico e Geo-
gréfico Brasileiro (IHGB) e também dos institutos histérico e geogréfico de Ceara, Bahia, Paraiba e Piaui (efeti-
vo), Alagoas, Pernambuco e Santa Catarina (honorério) (Fonte: ABREU; BELLOCH, 2001). Doagdo de uma pega,
com data de coleta em janeiro de 1926, que n3o foi localizada no Setor de Etnologia.

21 O Museu Paraense Emilio Goeldi é uma instituicdo de pesquisa vinculada ao Ministério da Ciéncia, Tecnolo-
gia, Inovagdes e Comunicagdes do Brasil. Esté localizado na cidade de Belém, estado do Par3, regido Amazé-
nica. Desde sua fundacao, em 1866, suas atividades concentram-se no estudo cientifico dos sistemas naturais
e socioculturais da Amazénia, bem como na divulgagdo de conhecimentos e acervos relacionados a regido
(Fonte:<https://www.museu-goeldi.br/assuntos/o-museu/apresentacao>. Acesso em 01/07/2018). Doagdo de
um objeto que ndo foi localizado no Setor de Etnologia.

22 parafacilitar aleitura e a compreenséo de alguns nomes de objetos presentes nas cole¢des tratadas a seguir,
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Colecio Callado (N° de Tombo 884 a 887): Nao ha informacio sobre o
coletor. A colecéo foi formada por trés diademas de penas que foram oferta-
dos para o Museu Nacional.

Colecio Pimenta Bueno (N° de Tombo 886, 889 e 890): Dr. Francisco
Antonio Pimenta Bueno (*1836-1888+) foi engenheiro e militar. Filho do
Marqués de Sao Vicente, José Antonio Pimenta Bueno, prestou servicos no
estado do Mato Grosso em estudos de estatistica e reconhecimento da re-
gido. Foi um dos encarregados da organizacdo da Carta das Fronteiras, em
1888, e da Comissao Telegrafica do Leste, em 1890. Sua cole¢io de objetos
ticuna foi constituida por trés diademas: um de casca e dois de taquara, que
foram doados ao Museu Nacional.

Colecao Instituto Alagoano (N° de Tombo 893): O Instituto Alagoano
ofertou para o Museu Nacional uma méscara com vestimenta festiva, nio ha
informacodes sobre o processo de oferta e aceite entre museus.

Colecio Antonio Carlos Teixeira (N° de Tombo 894 a 973): Nio ha in-
formacéo sobre o coletor. A colecio foi formada por 35 pecas. Dentre elas, os
objetos ticuna sao: trés pentes, duas mascaras, duas vestimentas festivas, um
pingente de penas, um colar ou tanga de papos de tucano, um pingente de pe-
nas e frutos com um crénio de ave, que foram ofertados ao Museu Nacional.

Colecao Comissiao de E. Estrada de Ferro Madeira-Mamoré (N° de
Tombo 972): A Estrada de Ferro Madeira-Mamoré (EFMM), inaugurada em
1912, ligando Porto Velho a Guajara-Mirim, no atual estado de Rondénia, foi
a 152 ferrovia a ser construida no pais, tendo as suas obras sido executadas
entre 1907 e 1912, com 366 km na Amazonia. A ideia de construcio da es-
trada surgiu na Bolivia no século XIX em funcao da demanda de escoamento
da producio de borracha em seu territdrio. O tnico jeito seria usar o Oceano
Atlantico, tendo acesso pelos rios Mamoré, em solo boliviano, e Madeira,
no Brasil. O percurso fluvial tinha, porém, 20 cachoeiras que impediam sua
navegacdo. Pensou-se entdo na construcao de uma estrada de ferro que co-
brisse por terra o trecho problematico. O Brasil tinha interesse nela para o
transporte de sua produgao de latex. O projeto envolveu quase 1.000 ope-
rarios e técnicos norte-americanos, sendo que mais de 200 deles morreram
em consequéncia da maléaria e de naufragios. Enfrentou toda ordem de difi-
culdades na floresta amazoénica e foi paralisado por conflitos com o governo

ver Ribeiro, Berta G. (1988).
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boliviano e entre os préprios acionistas (CRAIG, 1947; MARTINS, 2013). A
doacio consiste em um pente doado ao Museu Nacional.

Colecao José Rodrigues Vieira (N° de Tombo 999, 1018, 5281): Nio hé
informacéo sobre o coletor. A colecdo foi composta por um carcaz?® com se-
tas de veneno; um saco e um colar de dentes e cabecas de passaros, que foram
ofertados ao Museu Nacional.

Colecio D. Pedro II (N° de Tombo 3581 a 3587): D. Pedro II (*1825-
1891+) foi o ultimo imperador do Brasil, tendo reinado entre 7 de abril de
1831 e 15 de novembro de 1889. A colecio foi formada por sete lancas enve-
nenadas, mais uma flecha com veneno, porém sé foi localizado o estojo (n°
de tombo 587). Os objetos foram doados ao Museu Nacional.

Colecao Jaramillo Taylor (N° de Tombo 21359 a 21748): Jaramillo Tay-
lor foi um dentista do estado do Pard ou Amazonas, que vendeu pecas dos
indigenas brasileiros para o Museu Nacional. A colecao foi formada por 780
pecas, 26 delas provenientes dos indigenas ticuna. Dentre elas, estdo trés
amostras de fibras, quatro cuias, um pingente e uma protetora. As pegas fo-
ram adquiridas pelo Museu Nacional em 1921, segundo noticia publicada no
jornal O Paiz de 13 de junho de 1921:

[SIC] Ethnographia nacional. Vai o Museu Nacional enrique-
cer a sua secao ethnographica, com a compra de 780 pecas da
colecgdo particular do Sr. Jaramillo Taylor. Grande e bella deli-
beracio é esta, pois ndo ha negar que o Museu Nacional é uma
instituicdo realmente patridtica, cuja utilidade nio é apenas
reconhecida pelos eruditos, mas também por todos os homens
que amam o Brasil e as suas tradi¢oes. Couto de Magalhaes, ou-
tr'ora, escreveu muito sobre o interior do nosso paiz, de onde
trouxe admiraveis raridades, que ainda hoje honram o Museu
Nacional. Hoje, Rondon, Roquette Pinto e outros completam-
lhe a obra. Parece, portanto, natural que o governo concorra
igualmente com alguma coisa. [...].

23 “Carcaz é o mesmo que Aljava: um recipiente para se colocarem setas (flechas); largo e aberto na parte
superior, estreito e fechado na parte inferior, que se coloca pendente no ombro” (Fonte: Dicionéario informal
on-line. Disponivel em: <https://www.dicionarioinformal.com.br/aljava/>. Acesso em 01/07/2018).
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Figura 3

Noticia no jornal O Paiz, de 13 de junho de 1921, sobre a aquisicdo do Museu
Nacional de 780 pecas da colegdo particular do Sr. Jaramillo Taylor

Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <http://memoria.bn.br
DocReader/178691_05/6189>. Acesso em 12/09/2020

Coleciao General Rondon (N° de Tombo 27542 e 27543; 30321 a 30330):
Candido Mariano da Silva Rondon (¥*1865-1958+), mais conhecido como
Marechal Rondon, foi um importante militar e sertanista brasileiro (FREIRE,
2009). Foi fundador e diretor do Servico de Protecio aos Indios (SPI) (FREI-
RE, 2011) e um dos idealizadores do Parque Nacional do Xingu. Chefiou
as Comissdes Construtoras de Linhas Telegraficas®, atravessando o sertdo

24 A Comissao Construtora das Linhas Telegréficas do Mato Grosso (1900-1906) e a Comissdo de Linhas Te-
legréficas e Estratégicas de Mato Grosso ao Amazonas (Comissdo Rondon, 1907-1915) tinham por principais
objetivos estratégicos a instalagado das linhas telegréficas, sua manutencédo e a vigilancia e a colonizagéo de
regides remotas das fronteiras (ver: BIGIO, 2000, 2003; DIACON, 2006; DUARTE, s/d; BRITO, 2009; FREIRE,
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desconhecido, na maior parte habitado pelos Bororo, Terena, Guaicuru, Pa-
resi e Nambiquara. Abriu estradas, expandiu o telégrafo e ajudou a demarcar
as terras indigenas. As pecas de proveniéncia ticuna que foram coletadas cor-
respondem a um violino e um tambor com data de coleta de maio de 1936;
e um aviao e sete amostras de tecidos com data de coleta de marco de 1940,
que foram ofertados ao Museu Nacional.

Colecio Mariza de Carvalho Soares (N° de Tombo 40635 a 40641)%:
Mariza de Carvalho Soares (*1951-) é doutora em Histdria e professora de
Historia da Africa aposentada da Universidade Federal Fluminense (UFF).
Entre suas publicacdes se destaca o livro Devotos da Cor (2000; em inglés,
People of Faith, 2011) e outras obras referentes a historia da escravidao e da
diaspora atlantica. E bolsista de Produtividade 1C do CNPq e, desde 2014,
pesquisadora colaboradora do Departamento de Antropologia do Museu
Nacional/UFR], onde atuou no Setor de Etnologia e Etnografia como cura-
dora da exposicao africana Kumbukumbu?®.

A coleciao de Mariza de Carvalho Soares foi ofertada ao Setor de Etnolo-
gia e Etnografia do Museu Nacional em 1979. Tinha sete objetos: um tururi
com desenhos; duas vestes de liber com desenhos e quatro mascaras rituais.
Na época da coleta, janeiro de 1975, Mariza era estudante do curso de gra-
duacdo em Antropologia da Universidade de Brasilia (UnB) e também esposa
do antropdlogo Jodo Pacheco de Oliveira. As pecas foram coletadas em tra-
balho de campo, na qualidade de estagiaria de um projeto de pesquisa coor-
denado por Roberto Cardoso de Oliveira, na UnB. Na ocasiao, o antropélogo
Joao Pacheco de Oliveira fez a pesquisa de campo relativa a sua dissertacao
de mestrado.

A historiadora, na época, tinha grande interesse por pecas de artesanato
indigena e buscava itens belos e tradicionais da cultura ticuna. Porém, por
ocasido da coleta, o padrio estético das pegas ja ndo era considerado tao alto.
Segundo ela, os exemplares mais significativos deste ponto de vista foram
encontrados em Belém do Solimdes e Vendaval. As pecas foram coletadas
em Belém do Solimdes. A historiadora informou ainda que tentou encontrar
material associado ao ritual da Moca Nova, mas, entdo, em funcao do movi-
mento da Santa Cruz, as festas ndo estavam sendo realizadas nessas aldeias.
A este fato se deve a coleta de partes de mdascaras (vestes ou cabecas) e nao

2009; KURY; SA, 2017).

2 s informacdes sobre esta colecio foram prestadas diretamente por Mariza de Carvalho Soares em entrevis-
ta concedida a Bianca Luiza Freire de Castro Franca, autora deste trabalho, por Skype, no dia 22 de agosto de
2018. E por meio de revisdo do texto feita pela propria Mariza, no dia 23 de agosto de 2018.

26 Curriculo Lattes:< http://lattes. CNPQ.br/1509168353330526>. Acesso em 01/07/2018.
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mascaras inteiras, pois ndo foram encontradas. Nao ha registro de que esses
exemplares parciais tenham sido usados em alguma festa.

Um conjunto maior de pegas foi coletado pelo casal e mantido em casa
como colecao particular. Anos mais tarde, por conta de uma mudanca de
residéncia do casal, Mariza fez a selecao das sete pecas doadas ao Setor de
Etnologia e recebidas por Heloisa Fénelon?’, que deu a ideia de registrar a
oferta em seu nome.

Entre 1979 e 1981, Mariza integrou a equipe do subprojeto Corpus Et-
nogrdfico do Alto Solimées, coordenado por Jodo Pacheco de Oliveira; vincu-
lado ao projeto Etnografia e Emprego Social da Tecnologia em convénio com a
Finep e o Setor de Etnologia do Museu Nacional, que sera abordado mais
profundamente no préximo capitulo. Neste projeto, Mariza atuou fazendo
levantamentos de fontes histdricas e bibliografia sobre o Alto Solimdes e os
indigenas ticuna.

Colecao Jussara Gruber (N° de Tombo 40510 a 40622; 41027 a 41119):
Maria Jussara Gomes Gruber ¢ uma artista plastica e educadora do Rio
Grande do Sul. A colecdo formada por Jussara Gruber se deu vinculada ao
projeto Arte e tecnologia dos indios Tukuna. A pesquisa se baseou em trabalho
de campo realizado entre 1977 e 1979 nas aldeias ticuna. Nas viagens que se
efetuaram no periodo de novembro de 1977 a fevereiro de 1978, e de maio
a setembro de 1979, Jussara Gruber percorreu quase a totalidade de aldeias
ticuna, permanecendo um tempo mais prolongado nas aldeias Porto Cordei-
rinho, municipio de Benjamin Constant (AM); Belém do Solimoes, munici-
pio de Sao Paulo de Olivenca; e Wui-uata-in, municipio de Santo Antonio do
Ica. Os igarapés percorridos foram Takana e Belém.

Essa viagem esteve ligada ao programa de “Capacitacdo de professores
leigos e rurais” do campus avancado da Pontificia Universidade Catdlica do
Rio Grande do Sul (PUC/RS) e tinha por finalidade um trabalho de educa-
¢do e arte junto aos professores ticuna e de comunidades rurais adjacentes.
Atraida pela habilidade artistica dos alunos indigenas, Gruber decidiu retor-

27 Maria Heloisa Fénelon Costa (*1927-1996+): "Gradua-se em pintura, em 1953, pela Escola Nacional de Belas
Artes, da antiga Universidade do Brasil. Em 1956, apresenta-se ao Curso de Aperfeicoamento de Antropologia
Cultural do Museu do indio, onde obtém bolsa por concurso. Contratada em 1958 como naturalista do Museu
Nacional, é enquadrada como antropéloga daquela instituicdo em 1960. Em 62 e 63, faz estdgios no Museu
do Homem e no Museu de Artes e Tradicdes Populares, em Paris. A partir de 64 é a responsavel pelo Setor
de Etnografia e Etnologia no Museu Nacional, onde, no ano seguinte, passa a pesquisadora em regime de
dedicacdo exclusiva. [...] Na direcdo do setor de Etnografia e Etnologia do Museu, coordenou projetos que
implicaram atividades de curadoria e pesquisas de gabinete e campo nas regides do Alto Xingu, Araguaia,
Alto Solimdes, Rio Negro e no estado do Rio de Janeiro. Dentre estes, destacam-se Etnografia e Emprego
Social da Tecnologia (1977-1981) e Emprego da Tecnologia em Sociedades Tribais e Popula¢des Regionais
(1981-1988)". Fonte: Associagao Brasileira de Antropologia [ABA]. Disponivel em:<http://www.abant.org.br/
conteudo/ANAIS/CD_Virtual_22_RBA/html/ABA/boletins/ b27/06.htm>. Acesso em 23/01/2019.
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nar a area para pesquisa e documentacdo das manifestacdes deste grupo. Tal
experiéncia despertou nela o interesse pela pesquisa em arte indigena, o que
a levou a procurar o Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional,
onde estavam sendo desenvolvidos estudos neste campo.

Gruber se incorporou, em 1980, ao projeto Corpus Etnogrdfico do Alto Soli-
mdes, trabalhando com Jodo Pacheco de Oliveira, que o coordenava, e Mariza
de Carvalho Soares. Neste projeto, passou a estudar as colecdes Ticuna do
Museu Nacional e as técnicas empregadas na manufatura dos objetos, com
énfase na producao de ceramica ticuna.

O trabalho de descricdo da ceramica compreendeu o detalhamento do
conteudo das colecdes, bem como das mencoes feitas a ceramica ticuna
pelos varios viajantes que estiveram em contato com os indigenas: Bates
(1944); Spix; Martius (1976); Sampaio (1825); e Monteiro Noronha (1862).
Foram relatadas em seguida as fases da manufatura, desde a moldagem
até o acabamento, e também as técnicas decorativas e os motivos ornamen-
tais representados.

Os estudos de 1980 tinham como intencdo basica a contextualizacao das
pecas que formam o acervo através de um trabalho abrangente sobre os as-
pectos artisticos e tecnoldgicos da producdo material dos Ticuna, conside-
rando ainda a funcao que desempenham os artefatos nas atividades socioe-
condmicas do grupo.

A colecdo formada por Jussara Gruber aparecia nos registros do Livro de
Tombo no setor com datas de coleta em 1977, 1979 e agosto de 1979; e datas
de entrada de objetos no Museu Nacional em 1980, dezembro de 1983; e
fichas catalograficas com datas de fevereiro e dezembro de 1983.

A coleta com data de 1977, 1979 e agosto de 1979 foi formada por: 17
amostras de trama de rede em tucum e tucum tingido com tinturas vegetais;
16 bolsas de tucum; 2 brinquedos de conchas; 5 cestos; 1 cinto de tucum; 28
colares de sementes, conchas e contas diversas; 1 cuia; 1 espécie de faca; 1
espécie de cesto em arumd; 3 figuras de bichos entalhados em muirapiran-
ga (um sapo, um quelonio e uma figura zoomorfa); 1 folha de cipé Tariri;
1 maracé para crianca; 1 meada de tucum para fazer redes; 1 naveta usada
para confeccionar redes, 1 paneiro de cip6; 1 panela de barro; 5 peneiras; 16
pulseiras de tucum; 1 ralador de macaxeira e mandioca; 2 recipientes de lata
e entrecasca; 3 redes; 2 reldgios entalhados em muirapiranga; 1 remo para
mulher e 1 tururi decorado com animais.

A coletaem 1977, 1979 e com entrada em dezembro de 1983 foi formada
por: 6 abanos de tucum; 40 amostras (5 de argila; 7 de cipd; 3 cumaté; 1 de
coquinhos; 1 embira para testeira; 1 amostra de farinha grossa; 1 amostra
de folhas de tucum; 1 amostra de cascas de fuicuté; 1 amostra de pau-brasil;
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1 amostra de resina; 1 amostra técnica de tecelagem; 13 amostras de tucum
tingido; 1 amostra de caripé moido; 1 amostra de caripé sem moer; duas
amostras de trama de rede feita em tucum); 22 cestos; 2 corpos de mascara
de macaco-prego utilizados na festa da “Pelacao” ou “Moca Nova’; 1 esteira
do ritual Worecu Tchapenu; 3 folhas: pariri, cip6 djowaru e mandioca; 1 gaiola
de aruma; 2 paneiros; 1 rede; 2 tampas de pacard; “tesouras” para firmar o
trancado; e 1 tipiti em aruma.

A partir dos dados levantados das colecdes e apresentados acima, serao
analisados no tdpico a seguir aspectos que foram observados nas colecdes
que formavam o acervo Ticuna.

1.4 ASPECTOS DA FORMACAO DO ACERVO TICUNA DO
MUSEU NACIONAL

Dos aspectos de formacdo do acervo Ticuna é possivel observar, pri-
meiramente, que os critérios de coleta dos individuos e das instituicoes que
doaram ou venderam artefatos ticuna ao Museu Nacional ndo puderam ser
avaliados com precisio por faltarem informacoes a respeito de muitos deles.
Dessa forma, sao passiveis de revisdo e critica, especialmente no tocante as
motivacdes dos colecionadores e ao destino que tencionavam dar a este ma-
terial. Isto ocorre com maior frequéncia nas pecas mais antigas, do século
XIX e inicio do XX, coletadas por pessoas que percorriam a area do Alto
Solimdes com os mais diversos interesses, ou que obtinham objetos ticuna
através de intermediarios e depois decidiam doa-los ao Museu Nacional, que
daria melhor aproveitamento para eles.

Numa segunda fase da formacado de cole¢oes para o Museu, encontramos
pesquisadores como o etnélogo Curt Nimuendaji que, tendo estudado os
Ticuna por anos, tinha profundo conhecimento de sua cultura, da importan-
cia dos objetos para o entendimento de seus modos de vida e do valor que os
museus, tanto o Nacional quanto os internacionais, davam a esse material.

Uma terceira fase pode ser marcada por pesquisadores que procuravam
outros aspectos da sociedade ticuna e recolhiam pecas a partir de uma outra
tica, ou seja, aquele material que se encontrava disponivel durante a per-
manéncia nas aldeias e, em muitos casos, fabricados exclusivamente para a
venda, como ¢ o caso da colecao formada por Joao Pacheco de Oliveira.

A documentag¢io de colecdes, principalmente de periodos mais antigos,
padece de alguma falta de identificacio que compromete as informagoes so-
bre seus coletores, instituicdes, intencdes de coleta e doacao, limitando, em
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consequéncia, a documentacdo basica para estudos. Esta problematica rela-
cionada a composicio de cole¢des presentes nos museus nacionais ja foi, ha
dez anos, sinalizada por Grupioni (2008).

52

Em quase todos os museus encontram-se os conjuntos signifi-
cativos de pecas sem identificacido sequer do coletor e data da
coleta e muitas vezes também do grupo étnico que as produziu.
Uma parte consideravel das colecoes existentes em museus bra-
sileiros constitui, na verdade, conjuntos de pegas coletadas de
forma aleatéria, fragmentada e desacompanhada de uma docu-
mentacdo basica para estudo. Pesa ainda contra estas colecoes,
pouco ou pobremente documentadas, o fato de terem sido, em
sua maioria, reunidas por coletores com interesses variados e
com pouca ou nenhuma orientacdo tedrica. Algumas sio for-
madas por apenas um tipo de artefato, outras s6 por exempla-
res mais vistosos, de modo que retratam apenas parcialmente o
universo material dos grupos representados (GRUPIONI, 2008,
p- 26).

A seguir, um exemplo da documentacao das cole¢des no Museu Nacional:
imagens de uma ficha catalografica, com data de maio de 1959, que se refere
a uma peca da colecio formada por Curt Nimuendaji em 1942. E possivel
notar algumas lacunas nao preenchidas.
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Figura 4

Ficha catalografica do Museu Nacional com informacdes sobre peca da colegdo
formada por Curt Nimuendaji em 1942

Fonte: Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional
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Figura 5

Ficha catalografica do Museu Nacional com informagdes sobre peca da colegdo
formada por Curt Nimuendaji em 1942

Fonte: Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional
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As imagens a seguir sdo de uma ficha catalografica datada de 1983. Trata-
se de uma peca da colecido formada por Jussara Gruber em 1979. Podemos
observar uma maijor quantidade de dados obtidos sobre a peca e a formacao
da colecdo.

Figura 6

Ficha catalogréfica, desmembrada em trés imagens, do Museu Nacional com
informagdes sobre peca da colegdo formada por Jussara Gruber em 1979

[ MULIU MACIOHAL — [TNOGRARIA
[— Comprms  TRANCADO
Dowada (D) 2070171982 Desimiapls COBLO
% Comvamache dines
Boagao pacara

desoalnacdo saalceal - pacard

Beeidea  INDIOS TICUNA = Alto Solindos = AM

localy  Urarlagu

Permanente
Calata (3wa)  Mposto = 1979
Coletor: Jusmsara G, Cruber
r% do coletor: 317 ab
e malher

isequndo reqlistros de ca=po de J.
Cruber = 197%)

Lox. dog'a™y

(continua)
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Figura 6 (continuagao)

Lecal.reqative:  Arquivo Fotoqrdfico 1 = Yoto a? 176#
Ltrogratia = HH

Loweas o Itaprals

Fonte: Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional

Figura 7

Ficha catalogréfica do Museu Nacional com informacoes sobre peca da colecdo
formada por Jussara Gruber em 1979

Fonte: Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional
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Da composicdo das cole¢des Ticuna, podemos analisar que, no periodo
compreendido entre as colecdes Callado e Rondon, ha uma maior concen-
tracdo de pecas rituais e de adornos corporais. Estas duas classes de objetos
permeiam de modo significativo quase todos os momentos da composicao
do acervoTicuna.

Nas colecoes do século XIX até a primeira metade do XX, este material
ganha maior relevo em detrimento dos artefatos que pertencem as outras
atividades do grupo, como tarefas domésticas e de subsisténcia, conforme
é possivel verificar nas tabelas abaixo?. As classificacdes dos objetos, in-
dicadas nas tabelas, foram feitas segundo critérios e categorias adotadas
pelo Setor de Etnologia desde a década de 1970 por questoes museoldgicas
e antropoldgicas.

Este fato revela a visao seletiva dos colecionadores e viajantes dessa épo-
ca, que recolhiam o que lhes parecia mais exdtico e tipico da cultura ticuna.
Assim, os primeiros conjuntos de pegas nao satisfazem os requisitos basicos
de descricao, o que nao permite acompanhar as trajetérias da producao ma-
terial, trazendo grandes lacunas em relagao a outros periodos.

Tabela 3

Tipos de objetos do acervo Ticuna do Setor de Etnologia do Museu Nacional

Coleg¢des Ticuna do SEE — MN/UFRJ

Colecionador / Cera- Tran- Tece- Madei- Plu-

. . . Liber | Cabagas | Outros
Instituicdo mica cado lagem ra maria

Callado (?) 3

Pimenta Bueno 1 3

Instituto

Alagoano

Antonio Carlos

Teixeira

Museu Paraense 1

Comisséo de
E. Estrada de
Ferro Madeira

-Mamoré

José Rodrigues

Vieira

D. Pedro Il 1

28 As tabelas s3o baseadas naquelas feitas por Jussara Gruber no relatério da primeira fase de pesquisa do

projeto Arte e Tecnologia dos indios Tukuna, vinculado ao Subprojeto Corpus Etnografico do Alto Solimées.

“MIL PECAS”: COLECOES TICUNA DO MUSEU NACIONAL 57



Gal.
Taumaturgo de

Azevedo

Jaramillo Taylor

Ex. Major

Boanerges

General Rondon
(1936)

General Rondon
(1940)

Curt
Nimuendaju
(1941)

23

32

30

65

32

16

52

Curt
Nimuendaju
(1942)

15

43

21

M. Haeckel
Tavares (1945)

Com. Lemos

Bastos

M. Haeckel
Tavares (1949)

Dra. Bertha Lutz

Roberto
Cardoso de
Oliveira (1959)

30

Roberto
Cardoso de
Oliveira (1962)

Mariza de

Carvalho Soares

Jussara Gomes
Gruber

Jodo Pacheco

de Oliveira

25

47

25

Pegas sem

informacdes

16

30

43

58
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Tabela 4

Emprego social dos objetos do acervo Ticuna do Setor de Etnologia do
Museu Nacional

Colegdes Ticuna do SEE — MN/UFRJ

Colecionador /

Instituicdo

Utensilios
de uso
doméstico
e de
trabalho

Adornos

corporais

Objetos
de uso

ritual

Instrumentos

Musicais

Brinquedos

Outros
(a serem

classificados)

Callado (?)

Pimenta Bueno

Instituto

Alagoano

Antonio Carlos

Teixeira

28

Museu Paraense

Comisséo de
E. Estrada de
Ferro Madeira

-Mamoré

José Rodrigues

Vieira

D. Pedro Il

Gal. Taumaturgo

de Azevedo

Jaramillo Taylor

19

Ex. Major

Boanerges

General Rondon
(1936)

General Rondon
(1940)

Curt Nimuendaju
(1941)

135

39

49

Curt Nimuendaju
(1942)

24

48

M. Haeckel
Tavares (1945)

Com. Lemos

Bastos

M. Haeckel
Tavares (1949)
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Dra. Bertha Lutz 1

Roberto Cardoso

de Oliveira 6 28 20 2 5
(1959)
Roberto Cardoso
de Oliveira 2 1
(1962)
Mariza de

6 1

Carvalho Soares

Jussara Gomes
Gruber

Jodo Pacheco de

. 21 56 1 1 23
Oliveira
Pegas sem
. 21 41 29 9 6
informacdes

Nas colecdes formadas por Curt Nimuendaji em 1941 e 1942, é possivel
perceber o carater homogéneo do material, evidenciando padrdes etnogra-
ficos bem delineados. Nota-se a preocupac¢do em preencher criteriosamente
diferentes itens representativos da cultura material ticuna (cestaria, redes,
colares, amostras de matéria-prima e instrumental, como teares, raladores,
cavadores, navetas e batedores). Isso inclui os objetos de madeira (bastoes de
danca, banquinhos e bonecos), que até entdo eram uma categoria de objeto
inexistente nas colecdes Ticuna do Museu Nacional.

Esta caracteristica das cole¢des formadas por Nimuendajti tem a ver com
o trabalho que ele fazia para os museus internacionais e nacionais, coletando
objetos tradicionais dos indigenas para guarda e exposi¢do. A importéncia
do etnélogo se mostra, uma vez que suas colegdes correspondem a 42%%* do
total das pecas do acervo Ticuna do Museu Nacional.

Das colecdes formadas por Roberto Cardoso de Oliveira em 1959 e 1962,
em relacao aos periodos anteriores, observa-se uma gradativa diminui¢ao
dos objetos e aderecos cerimoniais. Ao contrario de Nimuendaju, o interesse
maior do trabalho de campo de Roberto Cardoso de Oliveira era obter dados
arespeito da manufaturacio do curare’ fabricado pelos Ticuna, e posterior-
mente fazer um levantamento da populacao ticuna observando as modalida-
des de contato interétnico, o que reflete uma diminuicdo da quantidade de
pecas coletadas e um arranjo mais aleatdrio dos objetos, sem tanta preocupa-

29 ps colec¢des de Curt Nimuendaji compdem um total de 381 objetos.

30 Segundo o Dicionério informal: “Composto orgénico a base de ervas utilizado pelos indios da Amazénia em
pontas de flecha”. Disponivel em:< http://www.dicionarioinformal.com.br/curare/>. Acesso em 13/09/2017.
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¢ao com o exdtico ou o tradicional. Nenhum dos objetos tinha liga¢do com a
producio ou o uso do curare, por exemplo.

Na colec¢ao de Jodao Pacheco de Oliveira, formada em 1981, registra-se a
predominancia de artefatos de uso doméstico, de trabalho e daqueles fabri-
cados exclusivamente para venda. Esta mudanca tem origem numa nova po-
sicdo adotada pelo pesquisador em relacdo aos critérios de coleta, em busca
de objetos menos tradicionais da cultura indigena; e uma nova fase da pro-
ducao artesanal diante do contato com as demandas capitalistas. Hd também
uma reduc¢io das atividades rituais do grupo, diante da ascensao da Santa
Cruz; e é um periodo novo no que se refere aos padroes estéticos e economi-
cos desempenhados pelo grupo.

A colecgao de Jussara Gruber, por sua vez, tem um carater mais estetizante.
Por ser artista plastica e comerciante de artesanato indigena, Jussara Gru-
ber se alinhava a vertentes mais estetizantes do artesanato indigena, estando
ligada ao valor artistico dos objetos e afastando-se um pouco do ideal de
projeto de Heloisa Fénelon, que buscava o carater social do artesanato indi-
gena, e de Berta G. Ribeiro, que estava mais voltada a técnica e a tecnologia
indigenas.

Diante do exposto acerca das colegoes, é possivel observar que os crité-
rios de coleta dessas pecas variavam no que diz respeito ao tipo de selecao,
qualidade e representatividade, em consequéncia, variavam quanto ao nu-
mero de itens da cultura material. Contudo, o acervo abarcava grande parte
da histdria e da representacao cultural desses indigenas e também documen-
tava as tecnologias empregadas ao produzirem tais objetos.
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Carituro 11

“PECAS PRINCIPAIS”: FORMACAO DE COLECOES TICUNA
PARA O MUSEU NACIONAL NO CONTEXTO DA
ANTROPOLOGIA (SECULO XX)

O acervo, além de abarcar grande parte da histéria e da representacio
cultural dos indigenas ticuna, também documentava questdes relativas ao
desenvolvimento das praticas e da institucionalizacdo da Antropologia no
Museu Nacional. Uma das chaves para compreendermos a cole¢io de obje-
tos durante o trabalho de campo dos antropdlogos coletores é conhecermos
suas trajetdrias no campo cientifico’! e sua situacdo etnogréfica,

[.] para reconstruir redes de atores, objetivos e estraté-
gias individuais e grupais, relatos individuais e institucio-
nais, entre outros aspectos que permitiriam esclarecer mui-
tos pontos do processo de institucionalizacio da ciéncia no
Brasil, tais como rever opgdes tedricas, compreender op-
¢oes por determinados modelos institucionais, explicar la-
cos de coesdo e fraturas institucionais e cientificas, iden-
tificar e analisar detalhes, caracteristicas e nuances das
relacdes entre Ciéncia e Estado (FIGUEIROA, 2000, p. 246).

O campo cientifico é espaco de uma luta de concorréncia pelo monopé-
lio da autoridade cientifica, como capacidade técnica e poder social (BOUR-
DIEU, 2002). O funcionamento do campo cientifico produz e supde uma
forma de préticas cientificas especificas, “sendo quando referidas a interesses
diferentes, produzidos e exigidos por outros campos” (BOURDIEU, 1983,
p. 122-123). Entre as préticas do campo cientifico da Antropologia estdo o
trabalho de campo e a etnografia, que implicam o “situar-se, observar e des-
crever” (SILVA, 2009, p. 171).

No Museu Nacional, para estes antropdlogos, a pratica antropoldgica en-
volvia também formar colecoes. Grupioni (2008) explica que o surgimento

1o campo cientifico deve ser trabalhado, uma vez que a histéria social das ciéncias, como nos aponta Bour-
dieu (2002), s6 consegue encontrar justificagdo quando pode atualizar os pressupostos inscritos no principio
dos empreendimentos cientificos do passado, nos quais se perpetuam a heranca cientifica coletiva, os proble-
mas, os conceitos, os métodos e as técnicas.
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da Antropologia muito tem a ver com a tarefa de ordenar cole¢oes e refletir
sobre elas. E que o estudo e a formacao de colecoes etnograficas sempre esti-
veram entre as preocupagoes da Antropologia.

Segundo Silva (2009), o percurso no campo, sua observacao e a descricao
do contexto percorrido e observado sao fluxos que se misturam pela recipro-
cidade e interdependéncia. A situacdo etnografica é a circunstincia na qual
a condicdo, o ensejo e a oportunidade do etndgrafo devem demandar a ob-
tencao de dados e informacoes pertinentes ao projeto de pesquisa. Portanto,
neste caso, se 0 campo cientifico é o espaco de luta que pressupde praticas
e técnicas cientificas, como o trabalho de campo, a etnografia e a coleta de
objetos, a situacao etnografica é a circunstancia e a localiza¢io desse conflito.

Ainda segundo Silva (2009), o trabalho de campo é dramatico porque as
predisposi¢des subjetivas e o aparato reunido nos bastidores sdo postos em
questdo. Nessa acdo, o etndgrafo sofre e exerce influéncia dos/sobre os ou-
tros, afeta e é afetado. Todo etndgrafo s6 pode estar em cena alterada pela sua
presenca. Se algumas pesquisas incursionam quase com a missao de fazer o
mapa local, outras retornam precedidas de outras incursdes para propor no-
vas questdes e examinar aspectos ainda ndao contemplados (PACHECO DE
OLIVEIRA, 1977; SILVA, 20009).

E importante levar em consideragio nos casos aqui tratados a questio
das relagoes estabelecidas entre museus etnogréficos, antropdlogos e povos
indigenas ao longo do século XX, como nos chama a atencdo Grupioni (2008).
Segundo o autor, foram os museus etnograficos, no comego do século, que
abrigaram as primeiras pesquisas cientificas sobre os indigenas brasileiros,
recebendo estrangeiros, promovendo expedi¢des de pesquisa e incorporan-
do colecdes de objetos recolhidos.

No inicio do século XX houve um maior esforco em recolher a produ-
¢ao material de pequenas sociedades que corriam o risco de se extinguirem.
As colecdes etnograficas cumpriam o papel de documentar as mais diversas
formas de vida e atividades humanas antes que desaparecessem, para que
fossem preservadas, estudadas e exibidas. Tal caracteristica revela uma es-
treita ligacdo entre os etndlogos e os museus e um potencial de pesquisa e
formacao de cole¢des etnograficas, mas com o indigena na posi¢do marginal
de mero informante e produtor de artefatos.

Os museus etnograficos, em especial o Museu Nacional do Rio de Janeiro,
0 Museu Paulista e 0 Museu Emilio Goeldi, no Par4, abrigaram as primeiras
pesquisas cientificas sobre os indigenas brasileiros. Além de compra e finan-
ciamento de expedi¢des, os museus aumentavam os acervos por conta de
permutas de pecas e cole¢oes. Curt Nimuendaju, etnélogo alemao, trabalhou
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montando cole¢des para inimeros museus no Brasil e na Europa, dentre eles
0 Museu Nacional do Rio de Janeiro, o Museu Paraense Emilio Goeldi, o
Museu de Gotemburgo, na Suécia, e 0 Museu de Berlim, sem nunca ter se
vinculado como pertencente a essa ou aquela instituicio (GRUPIONI, 1998;
FRANCA, 2013).

De acordo com Grupioni (2008), nas décadas de 1960 e 1970, os estudos
das colecdes etnograficas mudaram radicalmente. Ha uma visivel estagnacdo
dos estudos de cultura material no Brasil. De um lado, ha uma transforma-
cdo no carater das expedicdes cientificas, que ndo mais estio voltadas para a
coleta de artefatos, mas sim para dados sociais dos grupos indigenas, como
¢ o caso das pesquisas de Roberto Cardoso de Oliveira, em 1959 e 1960; de
outro lado, ha a criacdo dos programas de p6s-graduacao.

Isto gerou um novo padrao no conhecimento e na pesquisa cientifica no
Brasil, no qual proliferaram os estudos centrados em temas como a mudanca
cultural, o parentesco, a mitologia e a organiza¢do social (CORREA, 1987,
1988). Nesse periodo, para Grupioni (2008), houve o registro de diminuicao
de entradas de colecdes nos museus brasileiros, uma vez que, com a influén-
cia do estruturalismo e do estudo da vida social do ponto de vista simbdlico,
a formagcao de colecoes etnograficas tornava-se secundaria.

O Programa de Pds-Graduacao em Antropologia Social do Museu Nacio-
nal (PPGAS/ Museu Nacional) foi fundado em 1968, sendo o primeiro curso
de Pés-Graduacdo em Antropologia do Brasil, na Universidade Federal do
Rio de Janeiro, antiga Universidade do Brasil, subordinada ao Ministério da
Educacio, ja desvinculado do Ministério da Cultura desde 1965.

A nova politica de incentivo a ciéncia e a tecnologia propiciou uma des-
centralizacio e especializacido das atividades, envolvendo a prépria unidade,
cuja reforma ampliou e diversificou os cursos de graduagao e pds-graduacio,
a exemplo da referida funda¢ido do Programa de Pés-Graduacao em Antro-
pologia Social.

Garcia Jr. (2009) aponta as profundas mudancas da Antropologia no Bra-
sil a partir da criacao do Programa de P6s-Graduagido em Antropologia So-
cial do Museu Nacional, “[...] que teve como seus precursores intelectuais do
primeiro mestrado em Antropologia Social, Roberto Cardoso de Oliveira,
Luiz de Castro Faria, David Maybury-Lewis (Harvard) [...]” (GARCIA JR,,
2009, p. 413).

Para o autor, na década de 1960, o sentido do termo Antropologia e o
oficio do antropélogo transformaram-se, pois o aspecto inicial nos fins do
século XIX era a Antropologia praticada principalmente por estudantes da
Faculdade de Medicina nos museus de Histéria Natural, em seus departa-
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mentos compostos por divisdes de Geologia, Botanica e Zoologia. Repre-
sentados por seus naturalistas, profissionais especialistas recrutados para
a pratica cientifica, hd o exemplo de Roquette-Pinto (*1884-1954+), “[...]
médico de formacao convertido a Antropologia a partir dos trabalhos que
desenvolveu no Museu Nacional, desde 1906 quando ingressou como assis-
tente da 42 secao de Antropologia, Etnografia e Arqueologia [...]” (SANTOS,
2011, p. 01).

Os que pertenciam a Antropologia atuavam em quatro dominios: An-
tropologia Fisica, Arqueologia, Linguistica e Antropologia Cultural. Todos
coletavam materiais por ocasido das expedicdes, que incluiam, na maioria
das vezes, outros especialistas de outras divisdes museoldgicas, como ged-
logos, botanicos, gedgrafos. Nessas expedi¢oes, os naturalistas constituiram
colecdes, que eram fontes das publicacoes cientificas, parte de exposicoes do
museu. Toda producio era pautada pelo paradigma evolucionista de Darwin,
mostrando, assim, os diferentes dominios dos estudos dos seres vivos.

Segundo Garcia Jr. (2009), a criacao do Programa de Pés-Graduacdo em
Antropologia Social do Museu Nacional do Rio de Janeiro rompeu com tais
praticas. Tal ruptura manifestou-se inicialmente pelo recrutamento de es-
tudantes que haviam estudado Ciéncias Humanas e Sociais, Filosofia, His-
téria, Sociologia, Economia, Psicologia e Direito. Se ainda havia a presenca
de médicos, estes eram admitidos por concurso puiblico junto com todos os
outros estudantes e ndo mais como mestres para acompanhamento de tra-
balho cientifico. Prezando a instituicdo pela formacio, buscando um aspecto
interdisciplinar, privilegiava a leitura de textos e monografias etnograficas,
de artigos cientificos, possibilitando a pesquisa de campo e a chegada de no-
vos alunos e pesquisadores aos quadros do Museu Nacional.

Na década de 1980 houve uma reversao do quadro de estagnacao dos es-
tudos de cultura material, ainda que de forma efémera e acompanhando ati-
vidades desenvolvidas dentro dos museus, com trabalhos que demonstravam
interesse e potencialidade nos estudos dos artefatos como via de acesso para
a compreensdo das sociedades indigenas.

Grupioni (2008) aponta que os estudos de cultura material, na década de
1980, comegaram a ganhar nimero, na medida em que vincularam os arte-
fatos com as sociedades que os produziram, conjugando novas pesquisas de
campo, com os acervos depositados nos museus e questoes colocadas pelas
etno-histdria, etnoestética, organizacao social, representac¢do visual e iden-
tificacdo étnica. Havia trabalhos de pesquisa como os realizados nas déca-
das de 1970 e 1980 no Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional,
sob coordenacéo e curadoria de Heloisa Fénelon Costa, com participacdo de
Berta G. Ribeiro e subcoordenacdo de Joao Pacheco de Oliveira.
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Diante do exposto, este capitulo ird abordar a formacao de colecdes para
0 Museu Nacional em trés diferentes periodos do século XX: 1. pelo etnélo-
go alemao Curt Nimuendajd, em 1941 e 1942, época em que houve uma ten-
déncia da Antropologia pela coleta de objetos mais tradicionais das culturas
a fim de documentar e exibir as sociedades humanas “em extinc¢do”; 2. pelo
antropdlogo Roberto Cardoso de Oliveira, em 1959 e 1962, com a inten¢ao
maior de coletar ndo objetos, mas dados sociolégicos; 3. pelo antropdlogo
Joao Pacheco de Oliveira, em 1981, com interesse pelo emprego social da
arte e da tecnologia indigenas. Espera-se com a abordagem dessas trajetérias
analisar aspectos tedricos, quantitativos e qualitativos da formacédo de tao
importantes colecoes.

2.1 CURT NIMUENDAJU: “ESTUDO DA SOCIOLOGIA E
RELIGIAO TUKUNA” (1941 E 1942)

Quer que eu lhe mande uma histéria da minha vida? E simples
- nasci em Jena, no ano de 1883, ndo tive instru¢io universi-
taria de espécie alguma, vim ao Brasil em 1903, tinha como
residéncia permanente até 1913 Sao Paulo, e depois Belém do
Par4, e em todo o resto foi, até hoje, uma série ininterrupta de
exploragdes, das quais enunciei na lista anexa aquelas de que me
lembro. Fotografia minha nao tenho (NIMUENDAJU, Curt em
carta para Herbert Baldus, 1939).

Nascido na Alemanha, em Jena, na cidade de Turingia, em abril de 1883,
com o nome de Curt Unkel, naturalizou-se brasileiro em 1922. Tornou-se
aprendiz de mecanico-6tico na empresa de lentes Zeiss, onde comecou a tra-
balhar ap6s cursar o secundario. Na biblioteca da fabrica, passava horas de
lazer lendo livros e estudando mapas sobre a América.

Em 1903, com o auxilio financeiro prestado por sua meia-irma, emi-
grou para o Brasil, acompanhando a leva migratéria de alemaes da Turingia
e Prussia. Ao chegar ao Brasil, empregou-se numa loja de ferragens na rua
Floréncio de Abreu, em Sido Paulo (SCHADEN, 1976; PEREIRA, 1946 citado
em GRUPIONI, 1998).

O primeiro contato de Curt Nimuendaji com grupos indigenas ocorreu
no ano de 1905. Contratado como cozinheiro pela Comissdo Geografica e
Geoldgica de Sao Paulo, que se destinava a exploracgdo do rio Aguapei, teve
contato com os Guarani e os Kaingang no oeste de Sao Paulo (GRUPIONI,
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1998; FRANCA, 2013). No ano seguinte passou a conviver com os Apapokuva-
Guarani do rio Batalha, sendo adotado ritualmente pela tribo que lhe deu o
nome Nimuendaji®2.

Outras tribos, além dos Apapokuva-Guarani, incorporaram Nimuendaju
como um dos seus: os Apinayé do Tocantins, que lhe deram o nome de Tam-
ga’ga, e os Ramkokamekra, da Aldeia do Ponto, no alto Mearim (SCHADEN,
1976; PEREIRA, 1946 citado em GRUPIONI, 1998). Passou também pelos
Ofaié e Terena; e estudou segundo uma metodologia antropolégica que con-
jugava controle da lingua nativa, longa permanéncia com os indios e imer-
sdo no modo de vida das comunidades indigenas. Deslocando-se sozinho
para as aldeias, dependia da aceitacdo pelo grupo visitado, de sua genero-
sidade na hospedagem e da paciéncia dos indios em ensinar seus costumes
(FRANCA, 2013).

Nimuendajii passou 40 anos no Brasil estudando e convivendo com quase
meia centena de povos indigenas, entre eles as etnias: Guarani, Kaingang,
Ofaié, Oti, Terena, Tembé, Urubu-Kaapor, Aparai, Yuruna, Xipaya, Arara,
Kaiapd, Parintintin, Mura, Tora, Matanawi, Mawé, Palikur, Baniwa, Wanana,
Tariana, Tukano, Maku, Apinayé, Canela, Krikati, Krempukateyé, Pukobie,
Guajajara, Ticuna, Xerente, Kraho, Fulnio, Xukuru, Pataxé, Kamaka e Maxa-
kali. De acordo com Grupioni (1998), entre 1905 e 1945, os inicos anos em
que esteve longe dos indigenas foram os de 1943 e 1944.

Autodidata, pioneiro nos estudos de parentesco entre os indigenas, foi
também considerado o “pai da etnologia indigena” por muitos anos. Segundo
Laraia (1988), seu autodidatismo foi compensado quando se tornou corres-
pondente do antropélogo americano Robert Lowie. Gragas a isto publicou,
nos Estados Unidos, as suas monografias sobre os Apinayé, Xerente, Canela
e Ticuna.

Também atuou junto ao SPIL. O etndlogo ingressou no SPI em 1910, ins-
tituicdo que propunha, entre outras inovagdes, o respeito a religiosidade, a
lingua e a toda forma de expressiao das tradicdes nativas. Foi demitido em
1915, por denuncias de espionagem, voltando a atuar no periodo de 1921-
1923, quando foi novamente demitido (AMOROSO, 2001).

Quanto ao seu contato com os Ticuna, Nimuendaju fez sua primeira via-
gem ao Alto Solimdes em novembro de 1929, apds o término de sua expedi-
¢do para museus alemaies. Ele assim descreve em dezembro de 1929:

32 A histéria do nome indigena Nimuendaji adotado pelo etnélogo tem mais de uma versdo. Segundo
Grupioni (1998), o sobrenome Nimuendaju foi assumido no ano de 1906 quando passou a conviver com os
Apapokuva-Guarani do rio Batalha, sendo adotado pela tribo que lhe deu este nome, que significa "o que
cria seu préprio lar”, na ceriménia do Nimongarai. Outra versao é a de que teria recebido o sobrenome dos
Nadeva-Guarani, com o mesmo significado, "aquele que cria seu lar” (FRANCA, 2013).
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Em novembro de 1929, passei 15 dias entre os Ticuna [...]. No
total, a tribo ainda conta no territério peruano e brasileiro pelo
menos [com] 3.000 cabecas; ela ja foi bastante influenciada pela
civilizacao, mas ainda conserva muitos elementos de sua cultura
antiga (NIMUENDAJU, 1930, p. 188-194).

Nimuendaju retornou aos Ticuna em 1941, apds solicitar autorizacdo de
regresso ao Conselho de Fiscaliza¢do®*, em carta de 29 de novembro de 1940,
para fazer estudos sobre “Sociologia e religiao dos indios Tukuna e sua vi-
zinhanca nos afluentes do rio Solimées”, com financiamento do Instituto de
Ciéncias Sociais da Universidade da Califérnia. Nesta carta, afirmava que
sua partida dependia somente de autorizacio e que a pesquisa deveria durar
dois meses, devendo ser necessario repetir a visita varias vezes. Esta viagem
aos Ticuna representaria a concluséo de seus trabalhos entre os indigenas de
lingua macro-jé*.

Quando da leitura do parecer do Conselho de Fiscalizacao em 17 de de-
zembro de 1940, estendendo-se até novembro de 1941, Curt Nimuendaji
sofreria retaliacdes por parte do 6rgio e de seus conselheiros. Nimuendaja
via nos conselheiros Flexa Ribeiro e Bertha Lutz os maiores culpados pelas
contendas entre o Conselho e ele em relacao aos seus pedidos de licenca para
viajar (GRUPIONI, 1998).

No dia 17 de dezembro de 1940, quando sua solicitacdo para licenca de
viagem de pesquisa aos Ticuna foi para a pauta do Conselho, o relator Flexa
Ribeiro iniciou o parecer questionando os termos usados por Nimuendaji
em seu pedido:

Em se tratando de dilatado renome, nio vejo como se possa
compreender o sentido sociologia e religido como entidades
cientificas diferentes. Sempre acreditei, provavelmente por au-
séncia de luzes da experiéncia, que a religido era um fato social,
fazendo parte integrante da sociologia, dela sendo inerente,
ponto central de fendmenos sociogenéticos, pois seu estudo
muito aclara a mentalidade primitiva dos habitantes deste triste
planeta (Doc. 993 in GRUPIONI, 1998).

33 0 Conselho de Fiscalizacdo das Expedicdes Artisticas e Cientificas no Brasil teve periodo de vigéncia de
1933 a 1968, tendo como funcdo licenciar, supervisionar e controlar as atividades de pesquisa e coleta para
museus dentro e fora do Brasil. Este 6rgdo teve influéncia direta sobre antropdlogos e pesquisadores com
interesses em historia natural e cultura indigena e se aplicava igualmente a estrangeiros e cidadaos ligados a
iniciativas privadas. Para saber mais sobre o Conselho de Fiscalizagdo, ver em Grupioni (1998).

AN lingua ticuna é lingua isolada.
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No meio das indisposi¢oes entre o Conselho de Fiscaliza¢iao e Nimen-
daji, em 15 de fevereiro de 1941, o diretor do Museu Goeldi, Dr. Carlos
Estevao, resolveu patrocinar a viagem aos Ticuna visando completar a co-
lecao de objetos ja iniciada. Essa iniciativa do diretor objetivava neutralizar
a recomendacdo do conselheiro Flexa Ribeiro de que as cole¢des de pegas
dos Ticuna deveriam ir para o Rio de Janeiro. A contenda, segundo Grupio-
ni (1998), s6 se resolveu quando o interventor no estado do Par4, Dr. José
Malcher, compareceu em 27 de maio de 1941 a reunido do Conselho com
a finalidade de resolver a divergéncia surgida entre o Dr. Carlos Estevio e
os conselheiros. Nessa reunido ficou decidido que o material coletado por
Nimuendaju seria entregue ao Museu Paraense Emilio Goeldi e o que fosse
destinado a exportacdo deveria ser remetido ao Rio de Janeiro, a fim de ser
efetuado seu exame e partilha na sede do Conselho.

Em 03 de outubro de 1941, Nimuendaji enviou ao Conselho um resumo
de sua viagem feita ao rio Solimdes entre 22 de fevereiro e 03 de outubro
de 1941. De acordo com Grupioni (1998), o etndlogo partiu para os Ticuna
antes mesmo da conclusdo dos impasses com o Conselho de Fiscalizacao.

Na segunda viagem, realizada em 1942, esteve entre os Ticuna pelo perio-
do de seis meses. A sua famosa monografia The Tukuna, redigida em 1943 em
Belém do Para e publicada por Robert Lowie em 1952, incorpora os dados
das trés viagens (1929, 1941 e 1942), embora as maiores informagdes decor-
ram das duas ultimas, nas quais ele mesmo, Nimuendaju, contabilizou onze
meses de trabalho de campo (PACHECO DE OLIVEIRA, 1992).

Em 04 de novembro de 1941, Nimuendajui enviou carta acompanhando o
relatério para o Conselho, na qual prestava contas sobre a colecdo, dizendo
que durante sua estada entre os Ticuna coletou 547 pecas: 275 foram entre-
gues ao Museu Goeldi de acordo com oficio estabelecido pelo Conselho e
as restantes 272 pecas pertencentes ao Museu Nacional* seriam remetidas
para a instituicdo na primeira oportunidade; para essa cole¢do foram sepa-
radas 11 mascaras. Nao ha informacao sobre a entrega de duplicatas para o
Conselho de Fiscalizacio e nem para os museus. Dessa forma, encerrava-se
a contenda com o Conselho de Fiscaliza¢ao, uma vez que nao havia cole¢do
para exportacao e, portanto, nada seria remetido ao Conselho. As duas cole-
¢Oes formadas se destinariam aos institutos de pesquisa nacionais aos quais
Nimuendaju estava vinculado.

35 Em levantamento feito por mim, em 2015, verifiquei que Jussara Gruber em seu relatério de 1980 aponta
259 pecas para a cole¢do de Curt Nimuendaju de 1941, porém contei 298 pecas: 287 pecas com data apenas
de coleta de 1941 e 11 pegas datadas de dezembro de 1941.
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Nessa trama, o Museu Nacional nao ficou apenas como o coadjuvante
receptor de uma s6 colecdo. Com os desentendimentos entre o Conselho de
Fiscalizacdo e o Museu Goeldi, a relacao entre Heloisa Alberto Torres?®, di-
retora do Museu Nacional entre 1937-1955, e Curt Nimuendajd, bem como
a cooperacao deste com o Museu Nacional abrem espago para novas conten-
das. Heloisa incumbe Nimuendaji de varios trabalhos durante seus estudos
no Alto Solimdes (FRANCA, 2013). Em Oficio?, a diretora do Museu Nacio-
nal comunica ao Conselho este fato.

Embora o oficio de Heloisa Alberto Torres afirme que Nimuendaju iria
realizar trabalho para o Museu Nacional, a expedi¢do em questio contava
também com o patrocinio do Museu Goeldi. Seu diretor, Dr. Carlos Estevio,
tinha conseguido da Fundacao Rockefeller subvencdo de 500 ddlares para
que Nimuendaju prosseguisse seus estudos entre os Ticuna. Essa foi a tltima
expedi¢do com apoio conseguido por Robert Lowie.

Em 11 de margo de 1943, de Belém do Para, Nimuendaju escreve ao pre-
sidente do Conselho dando conta de sua viagem aos Ticuna realizada entre
06 de abril e 17 de outubro de 1942. Antes de sua partida para a expedi¢io
aos Ticuna, Nimuendaju finalizou para o Bureau of American Ethnology, do
Smithsonian Institution, o Mapa Etno-Histérico do Brasil e Regides Adjacentes. A
viagem tinha como objetivo completar as colecoes ja feitas, em 1941, para o
Museu Nacional e para o Museu Emilio Goeldi. Mais uma vez, Nimuendaju
sofreu com as manifestacdes contrarias a concessdo da licenca para partir
a campo, deixando para Heloisa Alberto Torres a missdo de solucionar os
impasses com o orgao.

Nimuendaju teria sido preso, em agosto de 1942, sob a acusacao de ser es-
pido nazista e que estaria contribuindo com suas pesquisas para uma guerra
quimica (GRUPIONI, 1998), que seu trabalho para os museus em sua viagem
teria sido pouco satisfatério, pelo fato de ja nao existirem mais entre os Ti-
cuna os elementos tradicionais da cultura que esperava encontrar. Em uma
carta, ainda de agosto de 1941, para Heloisa Alberto Torres, na qual presta
contas das viagens que fez, das aldeias que visitou e dos objetos que coletou,
Nimuendaju se queixa a respeito das producoes de mascaras pelos Ticuna:

36 Leloisa Alberto Torres (¥*1895-1977+): Antropéloga, foi diretora do Museu Nacional entre 1937 e 1955, tendo
sido a unica mulher no Conselho de Fiscalizacdo das Expedicdes Artisticas e Cientificas no Brasil, de 1934 a
1939. Também foi a primeira mulher membro nato do Conselho Consultivo do Servigo do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937. Para saber mais sobre ela, ver em: <http://memoria.CNPQ.br/web/
guest/pioneiras-view/-/journal_content/56_INSTANCE_aéMO/10157/1144061>. Acesso em 26/01/2019.

37 Oficio n° 23, de 08/01/1942.
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[SIC] Logo a primeira festa (de duas criancas) que assisti no Rio
Yacurapa foi uma desilusdo para mim: os convidados nos seus
fatos brancos, gravata torta, um vidro de perfume de um palmo
de comprimento no bolso do paletot, a cara pintada de jenipa-
po, ofereciam um aspecto pouco estético. As méascaras eram mal
pintadas, sem mangas, a parte do rosto feita de papeldo de caixa.
O cerimonial hoje sempre s6 se cumpre parcialmente, omitindo
uma parte, em outra, segundo a declaracao dos préprios indios
que constantemente me explicaram que isto e aquilo antigamen-
te era feito de outra maneira. Ainda usam, porém, em todas essas
festas a warikdna que ndo é nenhum instrumento de sopro como
eu supus, mas um enorme porta-voz de madeira de 7 metros
de cumprimento. Era tabu para as mulheres, tabu este que hoje
quase ndo se leva mais a sério. [...] Uma festa de puberdade que
vi depois no Tacana era interessante, mas também ali as mésca-
ras estavam abaixo de toda critica (NIMUENDAJU em carta de
1941 para Heloisa Alberto Torres. Fundo Heloisa Alberto Torres
[SEMEAR - MN/UFR]J)).
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Figura 8

Curt Nimuendaju, carta de 1941 para Heloisa Alberto Torres

Fundo Heloisa Alberto Torres (SEMEAR — MN/UFRJ)
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Do total de 201 pecas coletadas em campo em 1942, 90 foram remetidas
para o Museu Nacional®® pelo vapor Almirante Jaceguay, em 10 de dezembro
de 1942, ficando 111 pecas com o Museu Paraense Emilio Goeldi, na maioria
encomendas especiais feitas pelo diretor, além de 29 exemplares de plantas
nativas. Para a colecdo composta para o Museu Nacional, foram coletadas 13
mascaras. Nao ha informacdo de entrega de duplicatas para o Conselho de
Fiscaliza¢do nem para os museus.

Ap6s o retorno de sua expedicdo aos Ticuna, em 1942, e do episddio de sua
prisao, Nimuendaji permaneceu em Belém elaborando artigos para Handbook
of South American Indians e concluindo sua monografia sobre os Ticuna, pro-
metida a Robert Lowie. O manuscrito s6 seria enviado em marco de 1943,
contendo 146 paginas datilografadas, com um bom ntimero de fotos.

Curt Nimuendaji morreu entre 10 e 11 de dezembro de 1945, entre os
Ticuna, em Santa Rita do Weil (AM). Ha pelo menos de quatro a sete versoes
para a sua morte (PACHECO DE OLIVEIRA, 1986; LARAIA, 1988). Estas
versoes vao desde morte natural, envenenamento até vinganca pelo envolvi-
mento de Curt com mulheres ticuna.

2.1.1 Aspectos das cole¢oes formadas para o Museu Nacional
em 1941 e 1942%

Neste topico serdo analisados aspectos das colecdes formadas por Curt
Nimuendajt, em 1941 e 1942.

Em 1941, Nimuendajt entregou 298 pecas ao Museu Nacional. Com re-
gistros de 1941 e dezembro de 1941, tendo sido coletados: 01 abano; 01 al-
guidar; 02 anéis de coco; 01 apito; 07 arcos; 02 assobios; 05 banquinhos; 01
banqueta; 13 bastdes de ritmo utilizados na Festa da Moca Nova; 01 batedor;
07 bolsas; 01 boneca; 03 bonecos de madeira; 03 borlas — par de pernas; 01
brinquedo de cdo; 04 buzinas; 01 amostra de cabelos arrancados da Moga
Nova; 02 cacetes; 02 carcdz; 02 canoinhas; 01 caixinha; 03 canauatana; 02
cavadores; 01 amostra de capsula ssea; 01 amostra de caracol; 13 cestos; 01
cuipitinga; 13 cuias; 02 colheres; 02 amostras de coco de anajé; 01 corrupio;
02 chocalhos; 27 colares; 03 corddes; 01 chocalho; 01 amostra de coledptero;
01 amostra de cerol; 09 figuras de animais em madeira; 02 diademas utili-
zados como enfeite na Festa da Moca Nova; 03 enfeites utilizados na Festa

38 Em levantamento feito por mim, em 2015, verifiquei que Jussara Gruber em seu relatério de 1980 apon-
ta 92 pegas para a cole¢do de Curt Nimuendaji de 1942, porém contei 94 pecas com data de coleta de 1942.

39 Para facilitar a leitura e a compreenséo de alguns nomes de objetos presentes nas cole¢des tratadas a seguir,
ver Ribeiro, Berta G. (1988).
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da Moca Nova; 01 dormitdrio; 01 filtro; 01 espeto; 03 amostras de franja de
tururis; 01 flauta transversa; 01 flauta de pa; 01 fuzo; 16 flechas; 01 “fun-
da” para jogar sementes de arara-tucupy; 01 gancho; 01 garfo; 01 gaponga;
01 haste para exercicio masculino; 11 mascaras utilizadas na Festa da Moca
Nova; 02 novelos; 10 ligas utilizadas nos joelhos; 01 naveta de tucum para
fabricacdo de rede; 05 lancas; 03 panos de tururis; 01 pequeno cacete; 02
panelinhas; 02 pauzinhos para cocar-se; 01 amostra de urtiga; 02 ocarinas;
03 panelas; 04 peneiras; 01 panelinha; 02 tipoias; 06 vestimentas de mascara
utilizadas na Festa da Moca Nova; 02 redes; 05 sacos; 01 amostra de trama
de fibras; 02 tanguinhas; 01 tocha; 02 réguas; 02 ralos; 02 rodos; 01 tambor;
01 amostra de argila tabatinga; 02 raspadores; 04 potes; 02 pides; 01 amostra
de unha de tatu-canastra; 06 pulseiras para meninas; 03 tigelas; 04 pratos; 01
pucdo; 02 teares; 01 amostra técnica de sacos de carga; 01 tambor; 06 trem-
pé; 01 vassoura; O1 tipiti; 02 remos; 01 sararaca; 01 sovela de chifre de veado;
e 01 amostra de sementes de arara-tucupy.

Em 1942, foram entregues 92 pecas, tendo sido coletados para essa co-
lecao: 01 apito; 25 bastdes de ritmo utilizados na Festa da Moca Nova; 07
bonecos de madeira; 02 balaios; 4 colheres; 12 colares; 03 cuias; 03 cordoes;
01 cesta; 01 flauta; 13 méascaras utilizadas na Festa da Moca Nova; 01 pano
de tururi; 03 vestimentas de mascara utilizadas na Festa da Moca Nova;
01 diadema de penas de arara utilizado como enfeite pela Moca Nova; 02
ligas de joelho e bracos; 01 troféu de osso; 14 vasos de ceramica; e 01 prato
de ceramica.

Em ambas as colecoes é possivel perceber o carater homogéneo do ma-
terial, evidenciando padrdes etnograficos bem delineados. Nota-se a preo-
cupacdo em preencher criteriosamente os diferentes itens representativos
da cultura material ticuna, incluindo uma categoria de objeto até entdo
inexistente nas colecdes Ticuna do Museu Nacional: objetos em madei-
ra (bastoes de danca, banquinhos e bonecos). As descri¢cdes dos objetos nas
fichas catalograficas e Livros de Tombo sdo resumidas a “Cordao”, “Colar’,
“Bastao”, completadas por informagdes sobre os objetos e o seu emprego na
sociedade ticuna.

Podemos analisar que esta caracteristica das colecdes formadas por Ni-
muendaji tem a ver com o trabalho que ele fazia para os museus interna-
cionais e nacionais coletando objetos ditos tradicionais dos indigenas bra-
sileiros, que entdo corriam o risco do “desaparecimento”. Conforme citado
anteriormente, no inicio do século XX havia um maior esforco em coletar a
producio material das sociedades que corriam o risco de se extinguirem pelo
contato com o mundo ocidental. As colecdes etnograficas cumpriam o papel
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de documentar, preservar e exibir a cultura desses povos que, na maioria das
vezes, eram tratados como meros informantes e produtores de artefatos.

E importante ressaltar que Nimuendaji foi um homem que quebrou
padroes de pesquisa entre os indigenas, pois sua metodologia de trabalho
incluia o convivio e o aprendizado da cultura nativa, sua lingua, tradigao,
compreendendo relacdes muito mais complexas de trocas ndo s6 materiais
e de informacdo, mas também filoséficas com os indigenas com os quais
conviveu. Porém, com toda a inovacdo e a quebra de paradigma propostas
em sua metodologia de trabalho, Nimuendaji formava colecdes de carater
colonial para os museus, tanto no Brasil quanto no exterior, como uma for-
ma de renda, pois ele dependia dessas transacoes, inclusive para sobreviver.
Nimuendaju sabia da importancia desses objetos para os museus, tanto os
nacionais quanto os internacionais.

Podemos concluir que o padrido de objetos que fazem parte de suas co-
lecoes revela a tendéncia seletiva dos colecionadores e dos museus, entre o
século XIX e a primeira metade do XX, por aquilo que lhes parecia ser mais
exoético e tipico da cultura indigena para expor em suas vitrines ao publico.
No total, foram 24 maéscaras ticuna coletadas para o Museu Nacional entre
1941 e 1942, o maior nimero de mascaras nas colecdes, o que tem ligagao
direta com o tema de sua pesquisa, que era a religido ticuna.

2.2 ROBERTO CARDOSO DE OLIVEIRA: DO COMPLEXO DO
CURARE A FRICCAO INTERETNICA (1959 E 1962)

Roberto Cardoso de Oliveira (*1928-2006+) formou-se em filosofia na
Universidade de Sao Paulo (USP) no ano de 1953. Logo ap6s se formar, par-
ticipou da conferéncia “A situacao do indio brasileiro”, organizada por Darcy
Ribeiro, que se tornou seu amigo e o convidou para participar do Servigo de
Protecio aos Indios (SPI) no Rio de Janeiro. Em 1954, foi admitido no Museu
do Indio, criado pelo SPI (CORREA, 1991).

Trabalhando sob a coordenacédo de Darcy e de Eduardo Galvao, passou os
anos de 1954 e 1955 aperfeicoando seus conhecimentos antropoldgicos com
a literatura produzida pela Antropologia Social inglesa (CORREA, 1991), e
participando das discussoes sobre as populagdes indigenas brasileiras.

Roberto Cardoso conduziu sua primeira experiéncia de campo entre os
Teréna do Mato Grosso do Sul em julho de 1955. A pesquisa tinha como
objeto a assimilacdo dos Teréna na sociedade nacional brasileira. Em 1958,
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demitiu-se do SPI logo apds Darcy Ribeiro e Eduardo Galvao terem feito o
mesmo (RUBIM, 1996).

Em 1958, o Centro Latino-Americano de Pesquisa em Ciéncias Sociais
da Unesco lancou o projeto Novas tarefas de Antropologia na América Latina.
O projeto contava com a participacdo de Roberto Cardoso, e seu objetivo
era o estudo de problemas associados a situacdo de populacdes tribais e suas
relagdes com grupos nacionais, e o processo de mudanga que o desenvolvi-
mento da urbanizacdo vinha acarretando aos povos indigenas*. Entretanto,
nao houve possibilidade de continua¢ao das investigagdes pretendidas.

Terminada a pesquisa sobre os indios teréna, assunto do livro publica-
do pelo Museu Nacional, O Processo de assimilacao dos Teréna (1960), Roberto
Cardoso de Oliveira seguiu, em abril de 1959, para o Alto Solimdes. O antro-
pdlogo era funcionario e responsavel pela Secdo de Antropologia Cultural
do Museu Nacional. Na regiao tinha o objetivo de estudar formas de contato
entre os indios ticuna e a populagdo regional. Também deveria coletar dados
sobre o preparo do curare, sua funcao na sociedade ticuna e amostras do
veneno e das plantas utilizadas na sua confeccao.

Essa pesquisa foi financiada pelo Conselho Nacional de Pesquisas (CNPq),
de acordo com o projeto aprovado no Simpdsio Internacional sobre curare
e substancias curarizantes* e contou com a cooperac¢do do linguista Ivan
Lowe do Summer Institute of Linguistics*, de Mauricio Vinhas de Queiroz*,

400 plano de trabalho foi aprovado em mesa redonda realizada em San José da Costa Rica.

M Entre05e 17 de agosto de 1957, foi realizado no Museu Nacional do Rio de Janeiro o Simpdsio Internacional
sobre curare e substancias curarizantes. Ele contou com patrocinio da Unesco, com participagdo do Conselho
Nacional de Pesquisas (CNPq), da Academia Brasileira de Ciéncia e do Instituto de Biofisica da Universidade
do Brasil. Este simpdsio marcou a posi¢do dos cientistas participantes e do Museu Nacional em produzir uma
ciéncia nacional baseada na valorizagdo do conhecimento dos indigenas da América Latina. Compareceu um
grupo de notéveis pesquisadores estrangeiros, dentre eles, trés prémios Nobel. A contribuicdo do Brasil foi
altamente comprovada, destacando-se os trabalhos da equipe de investigadores do Instituto de Biofisica da
Universidade do Brasil, dirigido pelo professor Carlos Chagas, e os estudos botanicos e etnogréficos das equi-
pes do Museu Nacional. Neste Simpésio foi aprovada uma mogao para constituir-se no Museu Nacional, com
recursos da Unesco e do CNPg, um centro de estudos do curare. Esse centro contaria com a participagdo de
outras instituicdes de pesquisas, principalmente daquelas localizadas na drea amazénica, e teria como objetivo
inicial um amplo levantamento em doses sistematicas das plantas curarizantes, sua area de distribuicdo, seu
emprego por tribos indigenas e problemas correlatos. Ver em Franga (2019).

“2 |van Lowe foi linguista do Summer Institute of Linguistics, tendo publicado estudos sobre os Nambiquara
e outros indigenas brasileiros. Ver mais em:< http://www.silbrazil.org/resources/search?search=Ivan+lowe>.
Acesso em 28/06/2018. Para saber mais sobre o Summer Institute of Linguistics, ver em: <http://www.scielo.br/
pdf/ra/v47n1/a02v47n1.pdf.>. Acesso em 28/06/2018.

43 Mauricio Vinhas de Queiroz (*1921-1996+): Formou-se em ciéncias sociais pela Faculdade Nacional de Fi-
losofia e desenvolveu trabalhos que cruzavam as dreas de economia, sociologia, histéria e antropologia. Pes-
quisou populagdes indigenas, elites urbanas, campesinato, grupos econémicos e movimentos milenaristas,
entre outros. Foi professor de sociologia da antiga Faculdade Nacional de Ciéncias Econdmicas (Universidade
do Brasil — UB/UFRJ), pesquisador do Instituto de Ciéncias Sociais da UB/UFRJ e professor de sociologia do
Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade de Brasilia (UnB). Doutorou-se na Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras da USP, sob orientagdo de Florestan Fernandes, depois de ja ter cumprido carreira profis-
sional das mais notéveis. Ver mais em: < http://www.dan.UnB.br/images/pdf/anuario_antropologico/Separa-
tas1996/anuario%6_gilbertovelho.pdf>. Acesso em 28/06/2018.
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membro do Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade do Brasil, e dos
estagirios Silvio Coelho dos Santos e Cecilia Maria Vieira Helm*. Ganhou
caréter interdisciplinar, pois contou com a colaboracdo dos botanicos do
Museu Nacional Luiz Emydgio Melo Filho* e Jodo de Souza Campos para o
estudo das plantas colecionadas e para a experimentacdo em laboratério do
alcaloide obtido.

A pesquisa entre os Ticuna, iniciada em 1959, foi interrompida em 1960
por motivos ndo mencionados em relatérios, porém a hipétese é de que a
pesquisa de 1959 tenha sido uma oportunidade de dar continuidade as inves-
tigacdes do projeto Novas tarefas de Antropologia na América Latina, de 1958.

No contexto do estudo sobre a producao de curare na regiao Amazonica,
produziu varios e importantes registros da regiao, constituindo arquivo fo-
tografico, registros em diario de campo e uma colecdo de 63 objetos ticuna,
que foram doados para o Museu Nacional. Em 1960, enviou para publicacio
no Boletim do Museu Nacional, série botanica, o texto “Consideracdes sobre
um curare tukuna de fabricacdo recente”, em colaboracdo com Luiz Emyd-
gio Mello Filho e Jodo de Souza Campos (HARTMANN, 1969). Apesar de
submetido para publicacio, nio ha registros dele. O trabalho de campo s6 foi
descrito, junto com a viagem ao Alto Solimdes em 1962, na obra O indio e o
Mundo dos Brancos, de 1964.

Em junho de 1959, Roberto Cardoso de Oliveira deu uma entrevista para
ojornal Correio da Manha com o titulo “Em vez do curare e a sarabatana indio
Tukuna agora usa carabina™. A entrevista aborda a pesquisa do antropélogo
entre os Ticuna e seus estudos sobre o Complexo do Curare. Nela, o antropé-
logo declara que

[SIC] Curare e sarabatana nio tém mais importancia nenhuma
para os indios Tukuna, do Alto Solimdes [...] a razdo é que esses
tradicionais elementos de caga foram substituidos pela carabina
de cartucho. Por isso, os Tukunas demonstram extrema inabi-

44 Licenciados e ambos bolsistas do Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade do Brasil e alunos do curso
de Especializagdo em Antropologia Cultural do Museu Nacional.

4 Luiz Emydgio Melo Filho (*1914-2002+): foi boténico, paisagista, médico e bidlogo brasileiro. Formou-se
em quatro cursos diferentes: em Medicina (1939), bacharelado em Histéria Natural (1940), Licenciatura em
Historia Natural (1941) e Farmacia (1953). Tornou-se livre-docente de boténica e doutor em Ciéncias Biolégicas
(Fisiologia) pela Universidade do Brasil (1954), doutor em Ciéncias (Biociéncias Nucleares) na Universidade do
Estado da Guanabara (1961) e, nesta mesma instituicdo, passou a ser professor catedratico de Botanica (1965).
No Museu Nacional iniciou sua carreira como naturalista interino (1941) e depois passou a naturalista (1944). Foi
chefe da Divisdo de Botanica por trés vezes (1942-1948; 1956; 1958-1961) e esteve na direcdo do Museu Nacio-
nal em trés ocasides, como diretor substituto (1947-1951), “pro tempore” (1971-1972) e diretor (1976-1980). Ver
mais em:< http://www.museunacional.ufrj.br/siteluiz/>. Acesso em 28/06/2018.

46 \ler em Correio da Manh3. Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:<http://memoria.
bn.br/docreader/089842_06/107291>. Acesso em 28/06/2018.
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Figura 9

lidade no uso da sarabatana (perderam o costume), o que pode
ser observado até em alvos a pequena distancia. A fabricacido
do curare é restrita e parece representar apenas sinal de presti-
gio entre os elementos que conhecem o segredo de sua fabrica-
¢do. [...] Quanto ao curare, pudemos colher o Strichnos e outras
plantas completares a sua manufaturacao, na regiao do Alto Iga-
rapé Belém, onde vive um dos dltimos Tukuna que ainda sabe
preparar o veneno, embora o faca mais como meio de adqui-
rir prestigio na tribo do que levado pela necessidade de cacar.
Estivemos com outro no Igarapé Sdo Jeronimo que ainda faz
curare. Tanto um quanto outro ndo tinham curare pronto, ten-
do sido necessério encomendar a eles que fizessem alguns potes
de veneno. O curare e o herbério foram trazidos para o Museu
Nacional e entregues ao prof. Luiz Emidgio, Diretor da Divisdo
de Botanica e especialista em curare e substincias curarizantes
(CARDOSO DE OLIVEIRA, Correio da Manha, 21/06/1959, p.
10-16).

Entrevista com Roberto Cardoso de Oliveira. Matéria do Correio da Manha,

21/06/1959

Fonte: <http://memoria.bn.br/pdf/089842/per089842_1959_20178.pdf>. Acesso em 07/04/2018
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Na década de 1960, Roberto Cardoso foi convidado por Castro Faria para
criar no Museu Nacional do Rio de Janeiro um sistema de trabalho com de-
dicacdo exclusiva ao ensino e a pesquisa, dando continuidade ao projeto ini-
ciado por Darcy Ribeiro de criar quadros para a Antropologia, organizando
cursos de especializacdo lato senso na area de Antropologia Social (RUBIM,
1996). Na criacdo do Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia Social
do Museu Nacional, iniciado por ele em 1968, imprimiu uma visio muito
marcada pelas diversas influéncias que teve, no entanto, a base na qual assen-
tava seus ensinamentos era seu trabalho académico empirico (RUBIM, 1996;
GARCIA JR,, 2009).

Entre os cursos de especializagao e o inicio do programa de mestrado
stricto sensu em 1968, atual Programa de Pés-Graduacdo em Antropologia
Social do Museu Nacional (PPGAS / Museu Nacional), Roberto Cardoso
fez seu doutorado em sociologia na Universidade de Sao Paulo (USP), entre
1962 e 1966, sob a orientacdo de Florestan Fernandes, com o titulo A inte-
gracdo dos Teréna numa sociedade de classes. E coordenou dois projetos: Areas
de Fric¢do Interétnica no Brasil e Estudo Comparativo da Organizacdo Social dos
Indios do Brasil.

Em 1962 comegou um projeto de larga escala junto com varios de seus
alunos, no qual desenvolveu a nocdo de areas de friccdo interétnica, que se
tornaria conhecida como uma de suas maiores contribuicdes tedricas para
a Antropologia. A construcdo do projeto de pesquisa ocorreu ja a partir de
1959, durante as viagens pelo Alto Solimoées. Tal trabalho foi descrito, jun-
to com outra viagem ao Alto Solimoes em 1962, na obra O indio e 0 Mundo
dos Brancos (1964), na qual o antropdlogo estuda areas de friccdo interétnica
do Brasil.

Decidi-me pelos Ticuna por duas razdes basicas. A primeira é
que eles se encontravam numa area de fronteira e eu acreditava
que isso tornaria ainda mais complexas as relacoes entre indios
e brancos, que estariam marcadas nao apenas pela etnicidade,
mas também pela nacionalidade. A segunda razao bastante forte
era que se tratava de um grupo indigena razoavelmente conhe-
cido, especialmente devido a monografia de Curt Nimuendaju,
texto que certamente iria ser da maior utilidade para a reali-
zacao de uma pesquisa de campo de tempo curto, pois a verba
disponivel pouco dava para dois meses de campo (CARDOSO
DE OLIVEIRA, 1998).
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As pesquisas sobre os sistemas sociais indigenas de grupos tribais locali-
zados nas regides do Alto Solimoes (Ticuna) e do Tocantins (Gavides, Surui,
Assurini, Apinayé) tiveram ampliadas as suas perspectivas gragas ao projeto
Estudos das dreas de Fric¢do Interétnica no Brasil, formulado por Roberto Car-
doso de Oliveira e patrocinado pelo Centro Latino-Americano de Pesquisa
em Ciéncias Sociais (Unesco)¥’. Retomando o assunto em 1962, o Centro
contratou o antropdlogo para a realizacdo do estudo no Brasil, de acordo
com o projeto publicado na Revista América Latina (Ano V, n. 3).

A execucdo do projeto contou com a agao de especialistas da Divisao de
Antropologia do Museu Nacional. Teve a colaboracdo dos estagirios Silvio
Coelho dos Santos e da Sra. Cecilia Maria Vieira Helm, ambos bolsistas do
Instituto de Ciéncias Sociais da Universidade do Brasil e alunos do Curso
de Especializacdo em Antropologia Cultural ministrado no Museu Nacional.

A pesquisa sobre o sistema social ticuna (sua organizacao social e institui-
cOes) teve prosseguimento, com seu escopo enriquecido pela focalizacdo nas
relacdes interétnicas, conflituais e competitivas no Alto Solimdes. O trabalho
de levantamento bibliografico e de reconstrucio histérica do Solimdes e do
Tocantins, incluindo o servico de microfilmagem de documentos inéditos,
pelo Instituto Brasileiro de Bibliografia e Documentacao foi feito gracas ao
patrocinio do Conselho de Pesquisa da Universidade do Brasil, nos termos
do projeto Estudos comparativos das Sociedades Indigenas do Brasil.

O trabalho de campo foi efetivado em julho e agosto de 1962, no Alto So-
limdes. Nele, investigaram-se as formas de associacao entre os Ticuna e a po-
pulacio regional, detendo-se especialmente nos aspectos socioecondmicos
daquela regiao de fronteira. No contexto do estudo sobre friccdo interétnica,
produziram-se varios e importantes registros da regido e uma colecio de
cinco objetos ticuna, que foram doados para o Museu Nacional. A sociedade
ticuna foi estudada através do levantamento de genealogias e censos em ter-
ritorios tribais, como Umariacu, Santa Rita do Weil, Sdo Paulo de Olivenca
e igarapés de Belém e Sdo Jeronimo. Observacio direta e entrevistas com os
principais lideres das comunidades indigenas, entrevistas com personalida-
des locais, bem como o estudo das empresas madeireiras e seringalistas da
area foram simultaneamente efetivados.

No regresso ao Rio de Janeiro, a equipe e o antropdlogo Roberto Cardo-
so de Oliveira deram inicio a elaboracdo dos dados para o livro O indio ¢ o
mundo dos brancos. A etapa de elaboracido e redacdo do trabalho contou com

47 Havia o registro de um pedido de 10 de maio de 1962, com resposta positiva em junho de 1962, aoc Conse-
lho de Pesquisa da Universidade do Brasil, no valor de 550 mil cruzeiros, de auxilio despesa para excursdo das
pesquisas etnoldgicas constantes do Departamento de Antropologia (Fonte: Fundo D.A. Departamento de
Antropologia. Encaminhados em 2005. Caixa 25, pastas 08 e 10. SEMEAR — MN/UFRJ).
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os antropo6logos Luiz de Castro Faria*®, Roberto Augusto DaMatta*’, Roque
de Barros Laraia® e Julio César Mellati®!, que leram o manuscrito original e
contribuiram com consideracdes para tornar mais clara a compreensdo do
leitor. Também participaram a estagiaria Jean Carter, em convénio entre a
Universidade de Harvard e o Museu Nacional, e Yonne Leite, do Setor de
Linguistica da Divisdo de Antropologia do Museu Nacional.

Os estudos da friccao interétnica descritos no livro mostram aspectos
que envolvem a problematica das relagdes interétnicas de um grupo de indi-
genas com a popula¢do nacional, examina as manifestacoes dessas relacoes
apontando como os Ticuna vinham evoluindo de uma ordem tribal para
nacional, tendo em vista seu envolvimento nos problemas e na vida dos
agrupamentos regionais.

Forjado na experiéncia do SPI, que trazia sempre histérias de conflitos,
Roberto Cardoso, ao contrario do funcionalismo inglés e do culturalismo
americano que traziam a tona somente o equilibrio e o consenso, mostra a
relacdo até entdo subestimada entre os grupos indigenas e as sociedades na-
cionais, relacdo esta de competicdo e conflito que gerava um sistema social
sincrético marcado pela contradicdo dos seus termos, isto é, entre grupos
étnicos dialeticamente unificados (CORREA, 1991). Posteriormente Cardo-
so coordenaria os projetos Estudo do “Colonialismo Interno” no Brasil, tendo

48 | Uiz de Castro Faria (*1913- 2004+): Alfredo Wagner aponta no obituério que escreveu para Castro Faria no
Anuério Antropolégico publicado em 2005 que Castro Faria, “no decorrer de sua vida profissional, evitou as
tentacdes autobiogréficas e sempre desencorajou os bidgrafos e as pretensdes de ser biografado” (ALMEIDA,
2005, p. 225). Portanto, sem a intencdo de escrever um verbete equivocado sobre o antropdlogo, sugiro que
leiam: Almeida (2005). E também, acessem o site do Acervo Luiz de Castro Faria, de curadoria da Prof.? Dr.?
Heloisa Maria Bertol Domingues (MAST), que foi orientadora da dissertacdo da qual deriva o presente livro. O
endereco do site é: http://site.mast.br/hotsite_luizdecastrofaria/index.html.

49 Roberto Augusto DaMatta (*1936-): é antropdlogo, conferencista, consultor, colunista de jornal e produtor
brasileiro de TV. E bacharel em Histéria, especializado em Antropologia Social, mestre e doutor pela Universi-
dade de Harvard. DaMatta foi professor do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro e da
Universidade Federal Fluminense. Na UFF, dirigiu o Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social e na
Universidade de Notre Dame (Indiana, EUA) chefiou o departamento de Antropologia. Escreve regularmente
para os mais importantes jornais do Brasil e dedica-se, sobretudo, a anélise e a interpretacdo da sociedade bra-
sileira. Ver mais em:< http://www.agenciariff.com.br/site/AutorCliente/Autor/32>. Acesso em 28/07/2018; Ver
também:< http://nucleodememoria.vrac.puc-rio.br/pessoas/prof-roberto-augusto-damatta-roberto-damatta-
cis>. Acesso em 28/07/2018.

50 Roque de Barros Laraia (*1932-): é antropdlogo brasileiro. Concluiu seu bacharelado em Histéria na Univer-
sidade Federal de Minas Gerais em 1959 e participou da primeira turma do curso de Especializagdo em Teoria
e Pesquisa em Antropologia Social do Museu Nacional, da Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1960.
Obteve seu titulo de doutor em sociologia pela Universidade de S&o Paulo em 1972, orientado por Florestan
Fernandes. Atualmente é professor emérito da Universidade de Brasilia, membro do Conselho Nacional de
Imigragé@o e do Conselho Consultivo do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. Ver em:< https://
cpdoc.fgv.br/cientistassociais/roquelaraia>. Acesso em 28/06/2018.

51 Jalio Cézar Melatti (+1938- ): & antropdlogo brasileiro, bacharel e licenciado em Geografia e Histéria pelas
Faculdades Catdlicas Petropolitanas, tendo se especializado em Antropologia Cultural no Museu Nacional da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Doutorou-se em Antropologia na Universidade de Sdo Paulo em 1970.
Entre 1969 e 1994 foi professor na Universidade de Brasilia. Em 1997 concluiu seu pés-doutorado na Smithso-
nian Institution, nos Estados Unidos. Ver mais em:< http://www.juliomelatti.pro.br/>. Acesso em junho 2018.
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como professor-assistente Otavio Velho, e Estrutura e Dindmica dos Sistemas
Interétnicos (CORREA; LARAIA, 1992).

No inicio de 1970 se desentendeu com a direcdo do Museu Nacional e
se demitiu da chefia da divisdo de Antropologia, permanecendo somente
como coordenador do PPGAS/UFR] — Museu Nacional (RUBIM, 1996). Em
1971 Roberto Cardoso recebeu uma bolsa de pesquisa de p6s-doutorado na
Universidade de Harvard, periodo em que mudou seu foco de pesquisa para
identidade étnica, elaborando uma versao estruturalista do que até entdo era
mais visto como psicologismo individual. Desta pesquisa nasce o livro Iden-
tidade, Etnia e Estrutura Social, de 1978.

No primeiro semestre de 1972, depois de voltar dos Estados Unidos a
convite de Roque de Barros Laraia, seguiu para a Universidade de Brasilia
(UnB) com o intuito de 14 criar um Programa de Pés-Graduacdo em Antro-
pologia Social. Permaneceu na UnB por 14 anos cumprindo a missdo a que
se propos — o Programa de Mestrado, em 1972, e o de Doutorado, em 1981
(RUBIM, 1996).

Na UnB, inspirado na revista francesa L'Année sociologique, fundou o Anud-
rio Antropolégico, que tinha como meta apresentar trabalhos originais de an-
tropologos de fora das “4reas metropolitanas” (CORREA,1991). Foi também
orientador do antropélogo Joao Pacheco de Oliveira, enquanto este cursava
o mestrado em Antropologia Social, entre os anos de 1973 e 1977.

Em 1985 se transferiu para a Universidade Estadual de Campinas (Uni-
camp) para participar da formacdo do Programa de Doutorado em Ciéncias
Sociais. Ali trabalhou com a histéria da Antropologia e as questdes episte-
moldgicas da disciplina. Promoveu pesquisas comparadas dos “estilos de
Antropologia” entre varios paises periféricos, como Argentina e Israel. Fez a
pesquisa tendo por objeto os itinerarios intelectuais de antropdlogos, quan-
do examinou a matriz disciplinar dessa Antropologia (CORREA, 1991). Da
pesquisa originou-se o livro Sobre o pensamento antropolégico, de 1988.

Na década de 1990 publicou Interpretando a Antropologia de Rivers e Razdo
e Afetividade: O Pensamento de Lucien Lévy-Bruhl, ambos de 1991. Também
em 1991 foi agraciado com o Prémio Anisio Teixeira e aposentou-se for-
malmente, porém continuando com seus trabalhos, pesquisas e orientagdes
na Unicamp na condicdo de Professor Emérito até 1997. Seu subsequente
trabalho sobre a epistemologia da Antropologia, O trabalho do antropélogo,
de 1999, discute o “fazer” antropolégico, como o conhecimento trazido pela
disciplina é produzido nao somente no momento da pesquisa de campo, mas
também no momento da escrita, no ato de escrever, o que ele chama de “tex-
tualizacio da cultura”.
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Em 2006 reiniciou a pesquisa sobre Marcel Mauss em Maison des Scien-
ces de 'Homme, como ja havia feito em 1976. A isso somava-se um trabalho
comparativo de regides de fronteira na América Latina a partir dos temas de
identidade, etnicidade e nacionalidade entre grupos indigenas e ndo indige-
nas. Morreu em julho de 2006, dez dias depois de completar 78 anos.

2.2.1 Aspectos das cole¢oes formadas para o Museu Nacional
em 1959 e 1962

Neste topico, serdo analisados os aspectos de formacdo das cole¢des por
Roberto Cardoso de Oliveira, em 1959 e 1962. Das pesquisas empreendidas
por Cardoso entre os Ticuna, a primeira, em 1959, no contexto do estudo
sobre a producao de curare na regiao Amazonica, produziu varios e impor-
tantes registros, como a colecdo de 63 objetos composta por: 09 bastoes de
danca, 01 tipiti, 01 tanga, 01 rede, 01 cesto e 01 par de bragadeiras, 01 vaso de
ceramica, 04 tururis, 01 vestimenta (corpo) de mascara descrita nos Livros de
Tombo como “vestimenta de mascara com franjas” e 12 mascaras rituais des-
critas nos Livros de Tombo como “mascara do rosto”, 03 bonecos esculpidos
em madeira, 21 colares e 06 pulseiras. Nenhum dos objetos tem liga¢cdo com
a manufatura do curare. A viagem de 1962, na qual o antropdlogo estudava
areas de friccao interétnica do Brasil, gerou uma colecdo de 05 objetos dos
indigenas ticuna, também doada para o Museu Nacional. Nessa segunda fase,
foram coletados 02 apitos, 01 amostra de tecido de liber e 02 bastdes rituais
com imagens de animais.

Em ambas as colecoes é possivel perceber o carater heterogéneo do ma-
terial, nao ha padroes etnograficos bem delineados e nota-se certa aleatorie-
dade na escolha dos objetos, sem preencher nenhum critério representativo
da cultura material ticuna. E possivel perceber uma gradativa diminuicao
de objetos e aderecos cerimoniais em relagdo aos periodos anteriores, do
comeco do século XX, ao contrario de Nimuendaji na década de 1940,
por exemplo.

Ha também descricoes dos objetos nas fichas catalograficas e no Livro
de Tombo resumidas como “Cordao”, “Apito”, “Bastdo”, sem maiores infor-
macdes sobre os objetos ou o seu emprego na sociedade ticuna, conforme
imagem abaixo.
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Figura 10

Ficha catalografica do Museu Nacional com informagdes sobre peca da colegéo
formada por Roberto Cardoso de Oliveira em 1962

Fonte: Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional

“MIL PECAS”: COLECOES TICUNA DO MUSEU NACIONAL

85



Diante do exposto, podemos concluir que o interesse maior do trabalho
de campo de Roberto Cardoso de Oliveira era obter dados a respeito da ma-
nufatura do curare ticuna e, posteriormente, em 1962, fazer um levantamen-
to da populacao ticuna observando as modalidades de contato interétnico.
Tais interesses se refletem na aleatoriedade do arranjo de objetos coletados,
que ndo buscam delinear nenhum aspecto em especial na cultura ticuna.

2.3 JOAO PACHECO DE OLIVEIRA: O CORPUS
ETNOGRAFICO DO ALTO SOLIMOES (1979 A 1981)

Jodo Pacheco de Oliveira Filho (*1948-) frequentou entre 1967 e 1972 o
curso de graduacdo da Escola de Sociologia e Politica da Pontificia Univer-
sidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC/R]). Foi um periodo de intensos de-
bates politicos nas universidades com amplas mobilizacdes estudantis, uma
vez que se tratava dos anos mais duros da Ditadura Militar no Brasil, quando
as perseguicoes politicas e a cassa¢ao de uma lista grande de professores uni-
versitarios tornou a PUC/RJ “[...] uma das poucas opcdes de trabalho para
um conjunto de intelectuais de diferentes disciplinas e de formacdes tedricas
distintas” (PACHECO DE OLIVEIRA, 19994, p. 214).

Sua primeira aproximacao com a literatura antropolégica ocorreu ainda
na graduac¢io, no contato com as obras do antropdlogo, professor e fil6so-
fo francés Claude Lévi-Strauss (*1908-2009+). Mas a decisdo de realmente
enveredar pelos estudos antropolégicos sé veio no ultimo ano de graduacao,
através de cursos e da experiéncia pratica como assistente de uma pesquisa
coordenada pelo antropdlogo Roberto DaMatta, realizada na baixada mara-
nhense com mestrandos do Programa de Pés-Graduacido em Antropologia
Social do Museu Nacional - PPGAS/ Museu Nacional.

Cursou mestrado na Universidade de Brasilia (UnB) entre 1973 e 1977,
onde, sob a orientacido de Roberto Cardoso de Oliveira, teve seus primeiros
contatos com os Ticuna em viagem ao Alto Solimdes, resultando na disserta-
¢ao As faccoes e a ordem politica em uma reserva Tiikuna.

Meu primeiro contato com os Tukuna ocorreu durante um le-
vantamento socioeconomico feito em companhia de outros trés
colegas da Universidade de Brasilia para a Divisao de Estudos
e Pesquisas (DEP) da Fundacdo Nacional do Indio em julho-a-
gosto de 1974. Percorri nessa ocasido varios povoados Tukuna,
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como Belém, Vendaval, Campo Alegre e outros, permanecendo
na reserva de Umariacu por duas semanas (PACHECO DE OLI-
VEIRA, 1977, p. 11).

Ao elaborar seu projeto de pesquisa, procurou enfatizar o estudo da mor-
fologia social, focalizando o faccionalismo religioso entre catélicos e cru-
zados (membros da Irmandade da Santa Cruz), descrevendo os conflitos na
aldeia de Umariacu (PACHECO DE OLIVEIRA, 1977).

Em minha analise, busco encontrar a légica do embate entre as
faccoes a partir de uma dimensio mais “interna” [...] que sdo uni-
dades elementares delimitadas pelas préprias tradi¢des Ticuna,
mas que podem incorporar elementos “modernos” (como a re-
ligido dos brancos, ou o vinculo clientelistico com a Funai). Sio
essas unidades elementares que se agregam em blocos maiores
e, sob uma situa¢do colonial, podem dar origem a fac¢des anta-
gonicas, reivindicando agressivamente sua permanéncia e legi-

timidade (PACHECO DE OLIVEIRA, 1999a, p. 223).

Durante o periodo de redacao da dissertacao de mestrado, Joao Pacheco
ja havia voltado a residir no Rio de Janeiro e passou a frequentar, com mais
regularidade, o Museu Nacional, acompanhando como ouvinte seminarios
de Antropologia Politica ministrados por Otavio Velho (*1942-), bacharel
em Ciéncias Politicas e Sociais (PUC/RJ), mestre em Antropologia Social
(UFR]) e doutor em Filosofia (Universidade de Manchester).

Jodo Pacheco ingressou como aluno do Doutorado no PPGAS /Museu
Nacional, em 1978. No mesmo ano, o Departamento de Antropologia abriu
inscricdes para candidatos a professor assistente nas disciplinas de Antropo-
logia Social e Etnologia. Concorreu junto com Eduardo Viveiros de Castro
(*1951-), que é formado em Ciéncias Sociais pela PUC/R]J, mestre e doutor
em Antropologia Social pelo Museu Nacional da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, para a disciplina de Etnologia. No ano seguinte, foram incor-
porados ao Departamento de Antropologia.

Poucos meses depois da conclusdo do mestrado, ja estava du-
plamente relacionado ao Museu Nacional, na condicao de aluno
do PPGAS [...] e de professor de Etnologia (0 que me dava atri-
bui¢oes de pesquisa e curadoria do Setor de Etnologia, entdo
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vivendo um periodo de intensa atividade de reorganizagio e
pesquisa, sob a competente orientac¢do da saudosa e insubsti-
tuivel professora Maria Heloisa Fénelon Costa) (PACHECO DE
OLIVEIRA, 1999a, p. 225-226).

Em 1979 comecaram suas atividades como coordenador do subprojeto
Corpus Etnogrdfico do Alto Solimaes, vinculado ao projeto vigente no Setor de
Etnologia e Etnografia do Museu Nacional, de nome Etnografia e Emprego
Social da Tecnologia. Atuava como professor assistente do Departamento de
Antropologia do Museu Nacional, aluno do doutorado da Pés-Graduacdo
em Antropologia Social e tinha atribui¢oes de curadoria do Setor de Etnolo-
gia junto a professora Maria Heloisa Fénelon Costa.

Dentre as muitas pesquisas que contribuiram para o quadro de produgao
deste museu se encontra o projeto Etnografia e Emprego Social da Tecnologia
que, em convénio com a Financiadora de Estudos e Projetos (Finep) e o Setor
de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional, entre 1977 e 1981, contava
com coordenacdo de Maria Heloisa Fénelon Costa e, como subcoordenador,
o entdo professor assistente Joao Pacheco de Oliveira. Ainda havia a parti-
cipagao de Ana Margarete Heye (contratada pela FUJB), de Ricardo Gomes
Lima e das estagiarias e bolsistas de Iniciacao Cientifica do CNPq Ltcia da
Silva Bastos e Fatima Regina Nascimento Silva, entre outros.

Nascimento (2009), que atuou como estagiaria neste projeto, aponta em
sua tese de forma geral que:

[...] a professora Fénelon se dedicava, de uma forma mais ampla,
a etnografia completa dos grupos estudados, tendo como énfase
as producdes estéticas. A professora Berta Ribeiro, por outro
lado, se preocupava mais diretamente com os aspectos tecnolé-
gicos do estudo da cultura material e com suas posteriores im-
bricacdes ecoldgicas. [...] Deslocando-se das preocupacdes mais
diretas com a cultura material, existia, no setor, o projeto do
professor Jodo Pacheco junto aos Tikuna, que, nesse momento,
também contava em sua equipe com pessoas diretamente en-
volvidas com cultura material, como Jussara Gruber. Embora
o professor Jodo Pacheco nio tivesse como 4rea de interesse
direta de suas pesquisas cultura material, empreendeu esforcos
no sentido de formar uma consideravel colecio Tikuna (NAS-
CIMENTO, 2009, p. 19).
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O projeto tinha como um dos seus varios objetivos o estabelecimento de
pesquisas etnograficas entre populacdes indigenas e regionais, dando os pri-
meiros passos para a producao de condi¢des que permitissem a implantagio
de um Centro de Pesquisas Etnograficas no Museu Nacional. Em relatério
referente aos trabalhos dos dois convénios, de 1977 e de 1979 a 1981 com a
Finep, Ricardo Gomes Lima® diz que o

[...] projeto de etnografia e emprego social da tecnologia tinha
como objetivos a preservacao da memoria brasileira através da
salvaguarda, estudo e enriquecimento das cole¢des etnograficas;
o exercicio da funcdo cultural e educativa de torna-las acessiveis
ao publico e a especialistas de diferentes campos; e a formacéao
de pessoal habilitado a preservagdo desse pardmetro, e ainda,
necessario para o desempenho da pesquisa cientifica (LIMA,
1979, p. 50).

O projeto previa o desenvolvimento de atividades relacionadas a cura-
doria das colegdes etnograficas e teve como seus principais eventos em area
técnica: a dinamizacdo do laboratério de restauracio, sob a responsabilidade
do professor-assistente Geraldo Pitaguary; a reorganizacao da area fisica do
Setor de Etnologia e a continuidade do inventario geral do acervo etnogra-
fico — atividades que foram iniciadas em 1977 e continuadas e ampliadas no
segundo convénio®.

O projeto, como citado, previa pesquisas etnograficas entre populagoes
indigenas e regionais e, para isso, foi dividido em 4&reas, gerando quatro
subprojetos:

Subprojeto I — Corpus Etnogrdfico do Alto Xingu, que se caracterizou por
atividade prépria da reserva técnica com organizacao de ficharios e monta-
gem de catalogo;

Subprojeto Il - Etnologia e Etnografia dos Karajd, projeto que contribuiu
para a ampliacdo do conhecimento etnografico dos Karaja. A equipe empe-
nhou-se em estudos de técnicas e identificacdo de materiais concernentes a
ergologia, quer se tratando da construgio de casas, quer se tratando do ar-
tesanato, como plumaria e trancado. A pesquisa foi realizada com a preocu-
pagao de efetuar registros etnograficos cuidadosos que pudessem esclarecer

52 Relatério Geral do Projeto Etnografia e Emprego Social da Tecnologia, 1979.

53 Para tal, dispds de um orcamento de 13 milhdes de cruzeiros dos 17.158.077 milhdes de cruzeiros propos-
tos. O orcamento foi dividido em 4 milhdes de cruzeiros para o periodo entre maio de 1979 a abril de 1980; e
9 milhes de cruzeiros para o periodo entre maio e abril de 1981.
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quanto a transformacdo sobrevinda do artesanato karaja em consequéncia
do contato entre indigenas e agentes da sociedade nacional;

Subprojeto III — Corpus Etnogrdfico do Alto Solimédes, que sera tratado mais
a frente; e

Subprojeto IV — Artesanato em Paraiba do Sul, Rio de Janeiro. Coordena-
do por Ana Margarete Heye, que também prestou servicos administrativos,
colaborando com a coordenacdo geral do projeto. Este subprojeto teve o
mérito de iniciar no Museu Nacional o estudo etnogréafico de popula¢oes
regionais, dando énfase a cultura material, além de incidir a pesquisa sobre
area até entdo pouco conhecida no Brasil, no 4ambito da producéo artesanal.

O projeto incluiu atividades de organizacao de um fichario para catalogo
bibliografico, com 193 fichas correspondendo ao mesmo ndmero de titulos
bibliograficos concernentes a estudos de cultura material no estado do Rio
de Janeiro; e colaborou também no inventario geral etnografico, no que se
refere ao material regional brasileiro, com exce¢ao do procedente do estado
da Bahia. A equipe inventariou, imunizou e acondicionou em torno de 1.758
pecas. Este subprojeto contou com a atuacdo da consultora e pesquisadora
Lélia Coelho Frota, da Fundacao Nacional Pr6-Memoria.

O projeto Etnografia e Emprego Social da Tecnologia beneficiou-se também
do apoio do chefe do Departamento de Antropologia, professor adjunto An-
thony Seeger e seu chefe substituto do Departamento de Antropologia, pro-
fessor adjunto Tarcisio Torres Messias.

As mudangas adotadas no processo de revitalizacao do Setor de Etnologia
e Etnografia vieram ao encontro da satisfacdo das necessidades do setor, na
época, e criaram uma infraestrutura que permitiu desenvolver diversos tra-
balhos ligados as cole¢des etnograficas, dentre estes, a divulgacdo do acervo
através da montagem de exposicdes.

O Corpus Etnogrdfico do Alto Solimoes é o terceiro subprojeto de pesquisa
que fez parte das atividades desenvolvidas pelo Setor de Etnologia e Etno-
grafia do Museu Nacional entre julho de 1979 e junho de 1981. No texto do
relatério técnico apresentado por Joao Pacheco de Oliveira* foi indicado
que o subprojeto teria trés linhas de investigacao, abrangendo pesquisa de
natureza histérica (documental e bibliografica) e ergoldgica quanto ao tra-
balho de campo. Este dltimo, realizado entre janeiro e marco de 1981, teria
finalidades especificas, embora em varios aspectos contribuisse para melhor
desempenho das outras duas atividades, ampliando de forma significativa o

54 Relatério técnico Jodo Pacheco de Oliveira. Subprojeto Corpus Etnogréfico do Alto Solimées. Vol. 1.
SEMEAR — MN. Fundo Etnologia — Caixa 6/19.
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acervo amazonico das pecas etnograficas do setor e fornecendo subsidios
para uma historia oral da regiao do Alto Solimdes.

Segundo Joao Pacheco, a inten¢do primaria da pesquisa em campo era
retomar o contato com as comunidades indigenas ticuna, as quais haviam
sido objeto de estudo realizado nos anos 1974 e 1975. Tal reaproximagao,
para Pacheco de Oliveira, deveria ser feita através de um levantamento da
situacdo dos aldeamentos ticuna da area, atualizando as informacoes e corri-
gindo interpretacdes anteriormente avancadas sobre o faccionalismo ticuna,
arelevancia politica das ideologias religiosas, as condi¢des econdmicas e po-
liticas que direcionavam o contato entre indios e brancos.

Um estudo intensivo da politica ticuna, com periodo mais extenso de
campo a partir de 1981, com permanéncia em diferentes aldeamentos para
efeito de comparacéo, foi desenvolvido apoiando-se na atualizacdo de dados
trazida na segunda fase do campo, tendo viabilidade material na continuida-
de do convénio Finep de 1981 a 1982

Pela primeira vez ia ao campo com recursos especificos para a
pesquisa que procediam do Convénio Finep/Setor de Etnogra-
fia, em projeto mais amplo coordenado pela professora Maria
Heloisa Fénelon Costa, com quem aprendi como formar minha
primeira colecao etnografica e a valorizar bastante adocumenta-
¢do visual (fotos e desenhos) obtida (PACHECO DE OLIVEIRA,
1999a, p. 229).

As atividades tiveram inicio no dia 15 de julho de 1979, com equipe com-
posta por Jodo Pacheco de Oliveira (coordenador de pesquisa); Marisa de
Carvalho Soares; Maria Josefina Cardoso de Oliveira; Maria Jussara Gruber
(participacao de julho de 1980 até o final do projeto como bolsista CNPq
de aperfeicoamento com o projeto de pesquisa Arte e tecnologia dos indios
Tukuna®®); Ana Licia Lobato de Azevedo (participacdo de agosto de 1980
até o final do projeto como bolsista CNPq); Carlos Augusto da Rocha Freire
(participacao de outubro de 1980 a janeiro de 1981 na condicdo de pesqui-
sador contratado); Antonio Carlos de Souza Lima (participacao de abril a
junho de 1981 como pesquisador contratado).

Segundo Pacheco de Oliveira, tinham como objetivos: pesquisa histé-
rica, realizada por Mariza Carvalho de Soares, Maria Josefina Cardoso de

55 Projeto O contato interétnico no Alto Solimé&es.

56 Relatsrio da primeira fase de pesquisa do projeto Arte e Tecnologia dos indios Tukuna, apresentado por
Maria Jussara Gruber, vinculado ao Subprojeto Corpus Etnogréfico do Alto Solim&es.
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Oliveira, Carlos Augusto da Rocha Freire e Ana Licia Lobato de Azevedo;
investigacdo de ordem metodoldgica, incidindo sobre os problemas tedri-
cos decorrentes da utilizacdo de relatos de cronistas e viajantes como fonte
de dados etnograficos, por Jodo Pacheco de Oliveira, Mariza de Carvalho
Soares e Maria Josefina Cardoso de Oliveira; pesquisa ergoldgica, realizada
por Maria Jussara Gomes Gruber; pesquisa de campo, realizada de janeiro a
mar¢o de 1981 no Alto Solimdes por Jodo Pacheco de Oliveira e Ana Lucia
Lobato de Azevedo; a elaboracdo de 40 fichas referentes a ceramica ticuna,
utilizando o modelo de fichas adotado pelo Setor de Etnologia, nas quais
constavam informacdes bésicas das pecas e fotografias; a elaboracao de um
relatério de campo, por Jodao Pacheco de Oliveira, referente a viagem realiza-
da ao Alto Solimoes em janeiro/ marco de 1981; constituicdo de uma colegdo
etnografica composta de 118 pecas procedentes da tribo Ticuna, destinando-
se a ampliar o acervo amazonico do Setor, resultado de pesquisa de campo
realizada por Jodo Pacheco e Ana Lucia Lobato de Azevedo.

Do trabalho de campo no subprojeto, ocorrido em 1981, resultou um
conjunto de dados classificados em seis tipos: o discurso gravado dos infor-
mantes (foram gravadas 13 horas de fitas cassete, contendo entrevistas com
os principais lideres, “capitaes”, dos maiores aldeamentos ticuna visitados); o
registro fotografico (durante a pesquisa foram utilizados 28 filmes fotogra-
ficos, 11 dos quais se compoem de fotos coloridas, nove de fotos em preto e
branco e oito com slides); diarios de campo (foram redigidos quatro cader-
nos, registrando as atividades diarias de cada pesquisador); cole¢do etnogra-
fica (no curso da viagem foi constituida uma colecdo etnografica composta
de 118 pecas destinadas a ampliar o acervo Ticuna do Setor de Etnologia e
Etnografia do Museu Nacional); desenhos espontaneos (foi coletado para o
arquivo iconografico do Setor de Etnologia e Etnografia um conjunto de 48
desenhos espontaneos); e material de arquivo (foi consultado o arquivo do
Posto Indigena Vendaval), sendo lidos todos os relatérios existentes e feitas
anotacOes minuciosas sobre cada um. Foram transcritos ao todo 27 docu-
mentos (relatérios, oficios, cartas etc.), bem como copiados 13 quadros esta-
tisticos sobre composicao demografica de varias comunidades ticuna.

No periodo do projeto, foram visitadas 11 comunidades indigenas: Uma-
riacu; Belém do Solimdes; Nova Esperanca; Piranha; Barreira; Palmares; Ba-
nanal; Vendaval; Sao Domingos (I); Sio Domingos (II) e Campo Alegre.

A primeira tarefa apontada pelos relatérios foi definida como o contato
com os catdlogos e a entrada de pegas, consulta ao Livro de Tombo e reu-
nido com o entio restaurador do setor, professor assistente Geraldo Pita-
guary, para tomar conhecimento da organizacao das colecdes, classificagoes
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das pecas, dentre outros. Desta tarefa foi possivel analisar o levantamen-
to bibliografico das pecas do Alto Solimdes e tracar os desdobramentos
de pesquisa.

Depois desta tarefa, as pecas do Alto Solimoes apresentavam-se nos rela-
térios como armazenadas e arroladas de diversas formas. Costumavam estar
em baus de metal e com tombamento no catalogo geral, assim divididas:

1 - “Amazodnia” ou “regido Norte-amazonica”, o que tornava dificil sua
localizagdo de acordo com procedéncia por tribo. Joao Pacheco indica em
seu relatdrio técnico que tal fato se explica por esta parte do acervo ter sido
fragmentariamente estudada até o momento, década de 1980, faltando iden-
tificacao quanto a procedéncia tribal. Portanto, recorreram inicialmente a
uma analise comparativa das pecas, de acordo com as informacoes biblio-
graficas disponiveis.

2 — Outros rétulos ou indicacdes mais especificas da proveniéncia do ma-
terial coletado, como por regiao: Rio Yucaialy, Rio Negro, Rio Ica etc. Tal
indicacdo recorre aos rios de onde a peca procede, porém nao identifica se-
gundo a procedéncia tribal.

Algumas pecas ja identificadas por tribo: Ticuna, Kunibo, Kokama etc.,
existindo algumas pecas classificadas de forma ainda mais geral, em que a
Unica informacao se refere a “indios do Brasil”.

Em relatdrio geral do Projeto de Etnografia e Emprego Social da Tecnolo-
gia, Heloisa Fénelon reconhece que o Subprojeto III, Corpus Etnogrdfico do
Alto Solimaes,

[...] contribui de forma significativa para o desenvolvimen-
to da teoria antropoldgica do contato interétnico visto numa
perspectiva histdrica e também incluindo o estudo de popu-
lacoes indigenas atuais. Tentou-se, ainda, romper com a visdo
atomizada dos grupos indigenas, pensando-se na interagdo dos
mesmos entre si e no que diz respeito a sociedade envolvente,
privilegiando, alis, a anélise das politicas estatais e das agéncias
de contato existentes na regido do Alto Solimdes®’ (FENELON,
Heloisa, 1979-1981, p. 10).

Um dos aspectos ressaltados no relatério de Fénelon foi a contribuiciao
relevante da equipe do Subprojeto III na constituicao de bibliografia inédita
concernente a etnologia, etnografia e histéria do Alto Solimoes, contendo

57 Relatério Geral do Projeto Etnografia e Emprego Social da Tecnologia. Maria Heloisa Fénelon Costa. SEE
- MN/UFRJ, 1979-1981.
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um total de 804 titulos (organizados seguindo temas estudados no proje-
to). A contribuicao de grande relevancia do subprojeto, além da bibliografia
extensa, é a constituicio de uma colecdo de pecas procedentes dos Ticuna,
destinando-se a ampliacao do acervo amazonico.

Jodo Pacheco de Oliveira continuou sua pesquisa prolongada entre os
indios ticuna, que resultou em sua tese de doutoramento (PPGAS/ Museu
Nacional) em 1986, publicada em 1988 com o titulo de “O Nosso Governo”. Os
Ticuna e o Regime Tutelar, sob orientacao de Otavio Velho.

Realizou pesquisas sobre politicas publicas, coordenando um amplo
projeto de monitoramento das terras indigenas no Brasil (1986-1994), com
apoio da Fundacao Ford, projeto que resultou em muitos trabalhos analiti-
cos, coletaneas e atlas.

Orientou mais de 60 teses e dissertagdes no Programa de Pés-Graduagao
em Antropologia Social (PPGAS/ Museu Nacional), voltadas sobretudo para
povos indigenas da Amazonia e do Nordeste, em programa comparativo de
pesquisas em etnicidade e territério apoiado pelo CNPq e Finep.

Atuou como professor-visitante em alguns centros de pds-graduacio e
pesquisa no Brasil (Unicamp, UFPE, UFBA e Fundacdo Joaquim Nabuco)
e no exterior (Universidad Nacional de La Plata, Argentina, Universita di
Roma “La Sapienza” e Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris).
Foi presidente da Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA) entre 1994 e
1996, e por diversas vezes coordenador da Comissdo de Assuntos Indigenas.

Junto com liderancas indigenas, foi um dos fundadores do Magiita:
Centro de Documentacio e Pesquisa do Alto Solimoes, sediado em Benja-
min Constant (AM), que deu origem ao Museu Magiita, administrado di-
retamente pelo movimento indigena, através do Conselho Geral da Tribo
Tikuna (CGTT).

Nos tltimos anos tem se dedicado ao estudo de questoes ligadas a Antro-
pologia do colonialismo e a Antropologia histérica, desenvolvendo trabalhos
relacionados a formagdo do Brasil, bem como a museus e colecdes etnogra-
ficas. Desde 1999 é curador das colecoes etnoldgicas do Museu Nacional,
onde organizou a exposicdo Os Primeiros Brasileiros, relativa aos indigenas
do Nordeste, cuja itinerancia em Recife, Fortaleza, Rio de Janeiro, Cérdoba
(Argentina) e Brasilia foi visitada por mais de 150 mil pessoas.

Atualmente, Joao Pacheco de Oliveira atua na coordenac¢ao do projeto Os
Brasis e suas memorias: Os indigenas na formacao do Brasil.
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O projeto propde-se a produzir e divulgar dados e interpreta-
¢des novas sobre um aspecto muito pouco estudado e conhe-
cido na histéria de nosso pais: a continuada e persistente pre-
senca da populacdo autéctone nio sé no periodo colonial e no
século XIX, mas no Brasil Republicano e atual. O projeto aborda
a histéria por meio da construcdo de biografias indigenas. Ao
escrever histdrias de uma vida, difundimos histdrias de outras
vidas as quais aquela esta entrelacada, narramos a histéria de
um povo, de um lugar. E com esse intuito que estimula todas e
todos a contribuirem com a construcdo de outra memoria, ali-
mentada pelo movimento de descolonizacdo e conectada com
os projetos politicos indigenas contemporaneos®s.

2.3.1 Colegao para o Museu Nacional em 1981

Neste topico serdo analisados os aspectos de formacdo da colecao por
Jodo Pacheco de Oliveira em 1981. A pesquisa de campo compreendeu uma
viagem realizada de janeiro a margo de 1981 por Jodo Pacheco e Ana Lucia
Lobato de Azevedo.

Dos aspectos de formacao da colecdo, registra-se a predominancia de ar-
tefatos de uso doméstico, de trabalho e daqueles fabricados exclusivamente
para venda. A colecido de 118 pecas foi formada por: 03 anéis de coco, 02
arcos, 10 bolsas de trangado, 01 canoa de madeira, 01 casco de jabuti, 01
cesto, 50 colares de materiais diversos (contas, sementes, dentes e entalhes
em madeira), 03 flechas, 03 paneiros, 03 peneiras, 08 pulseiras de madeira,
07 redes, 02 remos, 01 tipiti, 14 tururis, 09 animais entalhados em madeira,
e um Unico exemplar de mascara descrita como “Mascara de tururi, usada
na festa da pelacdo realizada no igarapé, em Barranco Vermelho. Artesdo:
Candido Juriti. Barranco Ver. Vendida por Jeremias Calixto de Vendaval”. Da
colecdo destacavam-se principalmente os bichos em madeira, com poucos
exemplares nas cole¢des Ticuna do setor; e também os tururis com os mitos
ticuna pintados.

Abaixo seguem imagens de alguns objetos da cole¢ido formada por Joao
Pacheco de Oliveira em 1981, e que foram localizados e fotografados no
Setor de Etnologia do Museu Nacional no contexto do projeto Memdrias
étnicas e museus etnogrdficos: uma releitura sobre o setor de etnologia do Museu
Nacional/UFRJ.

58 Os Brasis e suas memérias: <https://osbrasisesuasmemorias.com.br/>. Acesso em 07/07/2018.
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Objetos da Colecao Ticuna formada por
Joao Pacheco de Oliveira em 1981°°

Figura 11

N° de Tombo: 40668. Tururi com desenhos (Ave e bicho preguica). Artesao: Pancho
Jaguru. De Belém (lado catdlico). Nagao Arara. Feito para venda (N.C.27) — Ticuna /

Alto Solimoes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira — Coleta: fev./1981

59 Fonte: Setor de Etnologia do Museu Nacional. Fotos: Bianca Luiza Freire de Castro Franga, 2014.
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Figura 12

N° de Tombo: 40708. Colar de ziréro com 11 bichos de tucuma ipiranga (peixe,
sapo, pombo, mutuca, besouro, oncga, urubu, mabira, lacraio). Artesdo: Edila
Arapaco. Idade 23 anos. Nacdo: Arara Vermelha — Ticuna / Alto Solimdes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira. Coleta: fev./1981.

“MIL PECAS”: COLECOES TICUNA DO MUSEU NACIONAL

97



Figura 13

N° de Tombo: 40683. Sapo grande de madeira de muirapiranga. Artesdo: Pedro
Placido. Vendaval. Nagdo: Mutum. (N.C.42) — Ticuna / Alto Solimdes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira — Coleta: fev./1981
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Figura 14

N° de Tombo: 40661. Anel de coco de murumuru com chapa de metal. Artesa:
Luzia Joaneiro. Nagdo: Sauva. (N.C.20) — Ticuna / Alto Solimdes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira — Coleta: fev./1981
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Figura 15

N° de Tombo: 40645. Rede (maquira) de tucum. Creme e preta. Artesa: Neuza
Adriano. Nac&o: Salva. Material usado: fio de tucum e as tintas feitas com
folhas de tariri. (N.C. 04) — Ticuna / Alto Solimdes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira — Coleta: fev./1981
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Figura 16

N° de Tombo: 40654. Cesto (pacard). Adquirido em Leticia. (N.C. 13) — Ticuna / Alto
Solimdes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira — Coleta: fev./1981
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Figura 17

N° de Tombo: 40679. Paneiro (woturd). Artesa: Rose Ramos. De Belém. (Lado
catdlico) (N.C.38) — Ticuna / Alto Solimdes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira — Coleta: fev./1981
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Figura 18

N° de Tombo: 40685. Remo para crianga. Artesdo: Pedro Placido. Usado também
por adultos na pesca porque faz menos barulho. (N.C.44) — Ticuna / Alto Solimdes

Coletor: Jodo Pacheco de Oliveira — Coleta: fev./1981

Nesta colecido é possivel perceber um carater mais homogéneo no mate-
rial, que tem por padrao etnografico o carater mercadoldgico desses objetos,
ou seja, objetos que foram confeccionados para venda. A constituicdo da co-
lecdo e a aquisicdo das pecas foram tratadas por Jodo Pacheco de Oliveira
como fendmeno passivel de estudo socioldgico (FRANCA, 2015), sendo mi-
nuciosamente colhidas diversas informacdes relevantes sobre o processo de
producao e articulagao dos objetos (nome do artesdo, nacéo, local de compra
e data) e sobre a significacao simbdlica e a funcdo que lhes é atribuida na cul-
tura nativa (conforme imagens abaixo).
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Figura 19

Frente e verso de ficha catalogréfica do Setor de Etnologia do Museu Nacional (1983)

Fonte: Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional (SEE/MN)
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E ressaltada também a importancia econdmica da produg¢io artesanal,
sendo frisada a diferenca entre essa colecio e as demais de outros coletores
de pecas etnograficas, que veem nessa pratica um desvirtuamento da cultura
tradicional (FABIAN, 2010, p. 60): a destinacdo de pecas para o mercado vi-
sando a producio das mais procuradas pelos “brancos” para maior lucro dos
artesdos. Esta mudanca poderia ter origem numa nova posicdo adotada pelo
pesquisador em relagdo aos critérios de coleta ou, entdo, indicaria uma re-
ducao das atividades rituais do grupo e uma nova fase da producao artesanal
diante das demandas capitalistas. Representam um periodo novo no que se
refere aos padroes estéticos e ao papel desempenhado na economia do grupo
como um bem comerciavel.

Em entrevista concedida no dia 19 de dezembro de 2017, 36 anos apés
a formacao da colecao, Jodo Pacheco esclareceu alguns pontos a respeito do
trabalho feito para o Setor de Etnologia. O antropdlogo, que na época da pes-
quisa tinha sido recém-aprovado como professor assistente do Programa de
Pés-Graduacao em Antropologia Social, nao tinha experiéncia de trabalho
com cultura material. Veio para o setor e participou do projeto a convite da
professora Heloisa Fénelon Costa.

Importante ressaltar que no contexto de formacdo da colecao por Joao
Pacheco de Oliveira, em fins da década de 1970 e comeco de 1980, por conta
da ascensao da cultura material nos estudos antropoldgicos, havia uma gran-
de discussio acerca da autenticidade de pecas indigenas e da carga simbdlica
por tras da producéo e da circulagio desses objetos (RIBEIRO, Berta G., 1983,
1986; RIBEIRO, Darcy, 1986). E também houve, como citado anteriormente,
na década de 1980, uma reversao do quadro de estagnacgio dos estudos de
cultura material, ainda que de forma efémera e acompanhando atividades
desenvolvidas dentro dos museus, com trabalhos que demonstram interesse
e potencialidade nos estudos dos artefatos como via de acesso a compreen-
sdo das sociedades indigenas com questdes colocadas pelas etno-histdria,
etnoestética, organizacdo social, representacdo visual e identificacdo étnica.

Quanto ao trabalho de campo, afirma que nio foi a campo com a intencio
principal de coletar. Na verdade, sua intencao era fazer um grande levanta-
mento histdrico, social e antropoldgico dos Ticuna, ou seja, um Corpus Etno-
grdfico. A formacéo da colecdo veio ao encontro de uma exigéncia do projeto
maior Etnografia e Emprego Social da Tecnologia. Sua inten¢do em campo nio
era coletar objetos que representassem a tradi¢do da cultura ticuna de forma
exotizante ou estetizante. Segundo Jodo Pacheco, conforme ele e Ana Lucia
Lobato passavam pelas aldeias no Alto Solimdes, iam se deparando com indi-
genas que usavam colares, que tinham objetos e pecas que eles consideravam
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bonitos. Conforme manifestavam que esses objetos eram bonitos, havia o mo-
vimento de questionar se os antropdlogos gostariam de comprar tal objeto.

Joao Pacheco conta que, na época, havia um barco com uma espécie de
caravana de idosos norte-americanos que haviam desembarcado no Alto So-
limodes e que esses idosos se interessavam muito pelo artesanato dos Ticuna,
comprando varios objetos, o que agradava muito aos indigenas. Talvez por
isso eles produzissem mais objetos como colares, anéis, pulseiras, bolsas e
toda sorte de coisas pelas quais esses turistas se interessavam.

A anélise da trajetdria desses objetos e dos pertencentes as outras cole-
¢Oes sera feita mais profundamente no capitulo a seguir.
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CarituLro 111

“NOVOS ARRANJOS’: (RE)DESCOBRINDO OS OBJETOS
ETNOGRAFICOS NAS COLECOES TICUNA DO
MUSEU NACIONAL (SECULO XXI)

Este capitulo abordara a revisitacdo as cole¢des Ticuna no Setor de Etno-
logia e Etnografia do Museu Nacional, nas primeiras décadas do século XXI
e seus desdobramentos.

De 2014 a 2017, as colecoes Ticuna do setor foram objeto de pesquisas
arquivisticas, documentais e bibliograficas em trés grandes projetos que pos-
sibilitaram a continuacdo dos estudos e a valorizacdo, em especial, das cole-
cdes de objetos dos indigenas ticuna: o projeto Conhecendo as colecies Ticuna
do Museu Nacional (2013); o projeto Memdrias étnicas e museus etnogrdficos: uma
releitura sobre o setor de etnologia do Museu Nacional/UFR] (2014 a 2015); e o
projeto Documenta Etnoldgica (2016 a 2017).

Em parceria com o Programa de Extensdo da UniRio - ProExt UniRio,
entre marco e novembro de 2013, o projeto de arte e cultura Conhecendo as
colecoes Ticuna do Museu Nacional, com coordenacdo da Prof2. Dr2. Marcia
Chuva (UniRio), foi desenvolvido em parceria com Jodo Pacheco de Oliveira
e a participagao dos alunos de Licenciatura em Histéria da modalidade de
Educacao a Distancia (EAD) da UniRio/Cederj: Bianca Luiza Freire de Cas-
tro Franca, Priscila Terras e Eduardo dos Santos.

Os bolsistas desse projeto contaram com o apoio dos funcionarios do se-
tor, em especial o historiador Crenivaldo Régis Veloso Jr. Juntou-se a equipe
a entdo professora/tutora Dr.2 Rita de Cassia Melo Santos, da disciplina Pa-
trimonio Cultural no curso de Licenciatura em Historia EAD da UniRio (na
época UniRio/Cederj, atualmente professora adjunta do Departamento de
Ciéncias Sociais da Universidade Federal da Paraiba — DCS/ UFPA), como
supervisora dos alunos bolsistas. O projeto contou também com a mused-
loga Rachel Corréa Lima e a técnica em assuntos educacionais Michele de
Barcelos Agostinho.

O projeto teve por objetivos promover e experimentar situagdes que
envolvessem diferentes sujeitos, agentes e publicos, gerando impactos
transformadores em todos os envolvidos por meio da troca de conhe-
cimentos e memorias acerca das colecoes Ticuna do Museu Nacional; e
formar profissionais aptos a atuar em campos diversificados de trabalho,
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especialmente nas institui¢oes de memoria e patrimonio, como museus, se-
cretarias de Cultura, institui¢des de preservacio do patrimoénio cultural, de
forma ética, critica e autorreflexiva.

Durante o projeto foram realizadas atividades de rotina da reserva técni-
ca junto ao acervo, como levantamento, catalogacdo e preservacio das cole-
¢des Ticuna; atendimento ao publico (pesquisadores e alunos); embalagem e
preparo de pecas para a montagem da exposicao Os Primeiros Brasileiros, que
se deu em Cérdoba (Argentina), em junho de 2013.

O projeto Conhecendo as cole¢oes Ticuna do Museu Nacional também deu
subsidios para a continuacdo da pesquisa com as colecoes Ticuna e o desen-
volvimento de outro projeto no Setor de Etnologia, no ano de 2014, intitula-
do Memdrias étnicas e museus etnogrdficos: uma releitura sobre o setor de etnologia
do Museu Nacional/UFR]. Ele teve duracdo inicial de marco a dezembro de
2014, com continua¢io em 2015 por igual periodo. Buscou um novo olhar
para as colecdes Ticuna do acervo geral do Museu Nacional, em especial a
colecdo formada em 1981 por Joao Pacheco de Oliveira.

Em convénio com a Faperj, o projeto tinha como equipe: Jodo Pacheco
de Oliveira, coordenador; Bianca Luiza Freire de Castro Franca, bolsista de
iniciacdo cientifica; Salomao Inacio Clemente, estagiario e estudante do cur-
so de bacharelado em Antropologia da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), com participac¢io entre 20 de novembro e 10 de dezembro de 2014.
Contou também com a supervisdo do corpo técnico e docente do setor.

O projeto teve como objetivo valorizar as cole¢des etnograficas sob a
guarda do setor, investindo na pesquisa intensiva, na conservacao do patri-
monio e na divulgacio dos resultados e das informacdes através das produ-
¢Oes académicas, das exposicoes e da elaboracao de um banco de dados. A
pesquisa, voltada para a colecdo formada por Joao Pacheco, previa levanta-
mento bibliografico e arquivistico, contando com consulta ao Tombo Ge-
ral, as fichas de catalogacio, aos relatorios técnicos do projeto inicial e do
subprojeto que deu origem a colecdo e o contato direto com o acervo de
cultura material sob supervisao dos técnicos e da musedloga.

As atividades previstas incluiram: a) A identificacdo e a contextualizacido
das colecoes Ticuna do setor, gerando uma base de dados digitalizada em pla-
nilha eletronica; b) Os objetos das cole¢oes formadas por Curt Nimuendaja,
Roberto Cardoso de Oliveira, Joao Pacheco de Oliveira, Mariza de Carvalho
Soares e Jussara Gruber foram listados com ano de coleta, coletor e localiza-
¢do na reserva técnica. Os dados foram retirados dos Livros de Tombo Geral
e comparados com o acervo propriamente dito; c) A localizacao e a fotografia
das pecas referentes a colecao formada por Jodao Pacheco de Oliveira, o que
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gerou um catélogo confeccionado para o setor. Das 118 pecas da colecio, 63
foram localizadas no acervo da reserva técnica, 61 fotografadas; duas nao
puderam ser fotografadas por conta de questoes de conservagao. Trata-se de
dois tururis (nimeros de Tombo 40.643 e 40.646), um ja bem deteriorado.
Previa ainda a vinda do indigena ticuna e graduando em Antropologia Sa-
lomao Inacio Clemente, que participou do processo de reconhecimento das
pecas e exegese dos objetos da cole¢ao, fazendo também a interpretacao das
pinturas presentes nos tururis.

Foram consultados o relatério geral do subprojeto Corpus Etnogrdfico do
Alto Solimdes; os relatdrios individuais de Jodo Pacheco de Oliveira, Mariza
de Carvalho Soares e de Jussara Gruber; o relatdrio da primeira fase de pes-
quisa do projeto Arte e Tecnologia dos indios Tukuna, vinculado ao subprojeto
Corpus Etnogrdfico do Alto Solimdes; os relatérios de Maria Heloisa Fénelon
Costa e Ricardo Gomes Lima, ambos anexados ao relatério geral do projeto
Etnografia e Emprego Social da Tecnologia.

O levantamento das mencionadas fontes permitiu contextualizar e cir-
cunscrever as origens desta colecao e levantar questdes sobre sua formacao.
Apds o levantamento das informacdes acerca do projeto que originou a cole-
cao formada por Joao Pacheco, o segundo passo foi a investigagao no acervo
propriamente dito. No segundo semestre de 2014, a nova fase do projeto
consistiu no reconhecimento, na localizacdo e em fotografias das pecas da
colecdo, gerando um catalogo como resultado da pesquisa deste ano. Todo
esse processo teve acompanhamento dos técnicos do setor, da musedloga e
do curador.

O trabalho de Salomao consistiu também na correcdo de verbetes e ex-
pressdes das descricdes dos objetos nos Livros de Tombo e no auxilio ao
processo de fotografia das pecas.

Com as informacdes sobre os objetos atualizadas, foi possivel confeccio-
nar o catalogo desta colecdo, a fim de que ele ficasse disponivel no setor e pu-
desse servir de base de dados para outros pesquisadores. No catalogo cons-
tam os nimeros de Tombo; as descricdes das pecas; os nomes dos artesdos;
local de coleta; etnia e nagao dos artesaos®’; materiais de confeccdo das pecas;
coletor e ano de coleta; a localizacdo na reserva técnica; foto do objeto; e por
ultimo, a descricdo transcrita em categorias nativas.

600 povo Ticuna divide-se em quatro clas (na¢des) que levam nomes da fauna e da flora. Os clas se distinguem
também pela pintura facial. Sdo as nag¢des: Avai, Arara, Mutum e Onca (NIMUENDAJU, 1952).
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Figura 20

Trabalho de levantamento, reconhecimento e fotografia dos objetos. Pesqui-
sadores: Bianca Luiza Freire de Castro Franca e Salomao Inacio Clemente, 2014

Fonte: Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional. Fotos: Bianca Luiza Freire de Castro Franca

O projeto teve continuagio entre abril e dezembro de 2015, com o levan-
tamento bibliografico sobre a formacao da colecdo de Joao Pacheco de Oli-
veira e escrita do Trabalho de Conclusdo de Curso, Do comércio a Patrimoénio
Nacional: formacao de uma colecao Ticuna no contexto da Antropologia brasileira
- 1979-1981 (FRANCA, 2015), sob orientacdo da professora/tutora Dr.2 Rita
de Cassia Melo Santos, e apresentado em dezembro de 2015 a Escola de His-
téria da UniRio.

Nos anos seguintes, entre outubro de 2016 e marco de 2017, foi desenvol-
vido no Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional o projeto Docu-
menta Etnoldgica, que se inseria no conjunto de trabalhos que vinham sendo
desenvolvidos, sobretudo na dltima década, no setor para a conservacdo, a
digitalizacdo e a disponibilizacao de suas colecoes etnograficas.

A primeira etapa do trabalho foi iniciada em 2015, através do projeto
Acervos e Exposicoes na Rede: Digitalizacdo e Disponibilizacdo virtual do Acervo
Etnogrdfico do Museu Nacional®!, dedicado a catalogacdo-localizacao de seu

61 Edital Faperj 08/2014. Coordenagéo: Jodo Pacheco de Oliveira; Coordenagdo executiva: Prof. Dr. Edmundo
Pereira (PPGAS/ Museu Nacional).
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Acervo Geral. Em 2016, iniciou-se o trabalho de higienizagao e registro ba-
sico de todas as suas cole¢oes®2.

Atendendo ao Edital MinC/UFPE Povos originérios do Brasil, o projeto
Documenta Etnologica propds uma etapa do trabalho voltado especialmente
para a qualificacdo de certos conjuntos de cole¢oes indigenas para sua dispo-
nibilizac¢do virtual tanto em inventarios gerais quanto em formatos editados,
como livretos de introducio ou exposicdes virtuais.

Compunham a equipe formada por Jodo Pacheco de Oliveira o Prof. Dr.
Edmundo Pereira (PPGAS/Museu Nacional) como coordenador geral do
projeto; o técnico em histéria Crenivaldo Veloso Jr.; a técnica em assuntos
educacionais Michele de Barcelos Agostinho; a muse6loga Rachel Correa
Lima. Como consultores do projeto estavam o Prof. Dr. Manuel Ferreira
Lima (PPGAS/UFG), consultor e pesquisador das colecdes Karaja; o antro-
pologo e indigena guarani-kaiowéa Tonico Benites (PPGAS/Museu Nacio-
nal); e o antropologo Pablo Antunha Barbosa (PPGAS/Museu Nacional),
consultores e pesquisadores das cole¢des Guarani. O projeto contou ainda
com dois bolsistas musedlogos (mestrado e graduacao); dois auxiliares de
pesquisa e arquivo (mestrado e graduacado); um fotégrafo-pesquisador (mes-
trado); e um programador gréfico (graduagao).

No contexto do Documenta Etnologica, elegeram-se trés colecoes repre-
sentativas do historico de colecionamento do Museu, que traduzem e mate-
rializam processos longos de interacdo entre povos indigenas, pesquisadores
e colecionadores de objetos multiplos; houve acesso privilegiado e testemu-
nho de processos histéricos passados por grupos indigenas (tecnolégicos,
estéticos e politicos); e fizeram-se presentes formas de aproximacao e enten-
dimento cientifico. As trés colegdes eleitas foram: Ticuna, com aproximada-
mente 1.000 pecas; Karaja, com aproximadamente 1.200 pecas; e Guarani,
com aproximadamente 400 objetos.

Estas colecdes permitiram a recuperagio de processos de colecionamento
que vio dos viajantes do século XIX, passando pelas Comissdes Militares do
inicio do século XX, a formagéo e a consolidagao da Etnologia como campo
cientifico no Brasil.

A partir da participacao nesses projetos, foi possivel gerar varios resulta-
dos a fim de contribuir com a preservacio e a divulgacdo das colecdes Ticuna
do Setor de Etnologia.

62 | evantamento das colegdes Ticuna do Setor de Etnologia e intensivo levantamento bibliogréafico e arquivis-
tico sobre as cole¢des Ticuna do Setor de Etnologia, em parceria com a antropéloga colombiana Maria Rossi
(PPGAS/Museu Nacional).
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O envolvimento com as pesquisas no acervo Ticuna, juntamente com a
experiéncia de revisitacdo a colecio formada por Jodo Pacheco de Olivei-
ra, em 2014, possibilitaram a escrita da disserta¢do de mestrado que gerou
este livro.

Durante o levantamento documental sobre as colecoes Ticuna do setor,
em 2014, dois momentos foram significativos para a problematizacdo de
alguns objetos em detrimento de outros: a interpreta¢do dos desenhos nos
tururis da colecao formada por Joao Pacheco de Oliveira e a identificacdo de
mascaras nas principais cole¢des antropoldgicas do século XX.

Importante frisar que tururi é um tecido vegetal que é utilizado para fazer
varios objetos do universo ticuna; ele pode ser pintado com desenhos e se
tornar um objeto decorativo, como uma tela, ou pode ser utilizado para fazer
o corpo das mascaras ticuna, por exemplo. As méscaras sdo feitas de tururi,
mas precisam de mais elementos para sua confec¢do, como contas, madeira,
palha e tintas. Neste capitulo, serdo enfocados os tururis pintados em tela
com desenhos da fauna e da flora que tratam de mitos e lendas e também as
mascaras usadas no Rito da Moca Nova.

O trabalho de interpretacdo dos desenhos nos tururis originou-se de um
episédio no qual Joao Pacheco comentou com Salomao, durante o processo
de identificacdo dos objetos ticuna nos armarios da reserva técnica do setor,
sobre um tururi que ficava na Sala de Etnologia das exposicoes do Museu
Nacional e que tinha um desenho curioso que parecia um homem armado.
Quando foi mostrada a foto do tururi, Salomao esclareceu que se tratava, na
verdade, do mito ticuna para justificar as “manchas” na lua, ou sombras das
crateras lunares que podemos ver da Terra.

Este desenho no tururi conta a histéria do surgimento da lua.
Antigamente, a noite, somente as estrelas eram encarregadas de
iluminar o céu. Mas elas ndo davam conta de iluminar todo o
céuy, e a noite continuava muito escura.

Uma familia ticuna tinha um casal de filhos adolescentes. O
menino se apaixonou pela irmi e a noite tentava se deitar com
ela. Porém, mesmo nio sabendo quem tentava se deitar com ela
toda noite, ela ndo permitia.

Uma noite, ela preparou tintura de jenipapo para desco-
brir quem tentava se deitar com ela. Quando o rapaz in-
vestiu, ela passou a tintura em seu rosto no meio da es-
curidio noturna. Ele, assustado, correu rapidamente.
Na manha seguinte, ela olhou no rosto de todos os rapazes que
passavam e nenhum estava com o rosto pintado de jenipapo.
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Porém, ela soube que seu irmio estava desaparecido e descon-
fiou de seu sumico.

O irmao, com vergonha de ser descoberto, correu como um raio
até a meia-noite, e subiu como luz brilhante para o céu, trans-
formando-se na lua, para nao descobrirem que ele tentava se
deitar com a prépria irma. Por isso, hoje vemos manchas em
algumas partes da lua, sdo as manchas de jenipapo (Depoimento
de Salomio Inacio Clemente, 2014).

Figura 21

Tururi sem nimero. Sala de Etnologia

Fonte: SEMU/Museu Nacional — UFRJ

A partir dai, Joao Pacheco teve a ideia de que Salomao interpretasse os
desenhos dos tururis presentes na colecdo que formou em 1981 e que estava
em fase de fotografia dos objetos. Tais interpretacdes seriam anexadas ao
catalogo que estava sendo confeccionado para o setor com a descri¢ao dos
objetos e suas categorias nativas. Esse processo de interpretacdo das pinturas
sera tratado adiante neste capitulo.
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Durante o levantamento dos objetos das cole¢des Ticuna, verifiquei nos
Livros de Tombo a existéncia de mascaras rituais nas colecoes formadas no
século XX por Curt Nimuendajui (1941 e 1942), por Roberto Cardoso de Oli-
veira (1959) e por Jodo Pacheco de Oliveira (1981). Ao analisar os relatdrios
sobre a colecao de Jodo Pacheco de Oliveira, observei a descri¢do da dnica
mascara desta colecdo “Mascara de Tururi, usada na festa da pelacdo realiza-
da no igarapé, em Barranco Vermelho”®. Nas cole¢oes de Curt Nimuendaja
e Roberto Cardoso de Oliveira, apareciam mascaras em maior nimero, mas
mesmo assim pode-se observar, com o passar do tempo, uma diminuigio dos
artefatos rituais.

As méscaras ticuna, no acervo do Museu Nacional, faziam parte do rito de
transicao feminino da “Moca Nova” ou “Festa da Pelagao”. Segundo a literatu-
ra®, a Festa da Pelacao é um rito de passagem feminino entre os Ticuna, no qual
a moca pubere passa a vida adulta. Nele, mascarados, representando entida-
des magicas, “perseguem” a moca até o fim do rito, quando eles se despem das
mascaras e elas sao entregues aos donos da festa, que depois irdo destrui-las.

Essas mascaras, que estavam presentes no Museu Nacional, ndo foram
destruidas e sim coletadas em diferentes situacdes etnograficas, ja abordadas
no capitulo anterior, preservadas e exibidas num museu etnografico e de his-
téria natural. E o que dizer da mascara coletada por Joao Pacheco de Olivei-
ra, parte de uma cole¢do composta por objetos de carater mercadolégico? A
mascara teria sido produzida para a venda ou vendida apds o rito?

Esses objetos, os tururis e as mascaras, chamam a atencao por serem car-
regados de significados com seus suportes visiveis e invisiveis (POMIAN,
2010). Inquietei-me com a problematizacdo dos caminhos e dos descami-
nhos percorridos por esses objetos até o Museu Nacional.

Retomar esses objetos como documentos, neste capitulo, objetiva proble-
matizar as conexoes entre acervos patrimoniais e grupos étnicos, bem como
a importancia de sua preservacdo no presente e para geracdes futuras — ndo
apenas de indigenas, mas também como patrimo6nio nacional e como ele-
mentos de reafirmacao étnica.

63 Livro de Tombo, v. 18, do Setor de Etnologia do Museu Nacional.

64 Spix e Martius (1976); Monteiro Noronha (1862); Barbosa Rodrigues (1875,1882); Acufa (1891); Alviano (1943);
Bates (1944); Métraux (1948); Reis (1951); Nimuendajd (1952); Oro (1978, 1979); Cardoso de Oliveira (1964, 2000);
Faulhaber (2000, 2007a, 2007b); Reis e Silva (2009a, 2010); Pacheco de Oliveira (1977, 1988a, 1999a, 2000, 2016);
Costa (2017).
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3.1 OBJETOS RITUAIS: MASCARAS TICUNA NAS COLECOES
ANTROPOLOGICAS (SECULO XX)

A mascara esta associada ao sobrenatural, personalizando as vezes uma
figura viva e visivel, outras, um ser inerte, que simboliza a encarnacao de
espiritos malignos que com os indios povoam o mundo e seus medos, ser-
vindo também de instrumento de controle das forcas para favorecer ou nio
0 homem (PACHECO DE OLIVEIRA, 2000).

H& um carater duplo neste artefato, o de ser um objeto criado por indios
na aldeia e de ser sobrenatural. E a representacio “realista” de um ser antro-
pozoomodrfico, em que o jaguar, a anta, 0 macaco ou a ave que nele é reco-
nhecido é, de fato, um bicho sobrenatural que ali est revestido da forma com
que se mostra (Apéndice I). Mascarado, o indio se desveste de si para ser, por
instantes, o ente sobrenatural que ameaca a todos (RIBEIRO, 1986). O nhé
(demonio ticuna) devora o homem de dentro para fora apossando-se de suas
formas (NIMUENDAJU, 1952).

As mascaras ticuna sao semelhantes a animais duendes que, certa vez, te-
riam comido um grupo de cacadores dessa tribo. Em virtude disso, os duen-
des foram mortos e seus semblantes sao retratados nessas mascaras. Elas sdao
usadas em certos rituais para reanimar esses espiritos num ciclo que se per-
petua e se vincula ao ciclo natural de nascimento, crescimento, maturidade e
morte (VINCENT, 1986).

A luta entre natureza e cultura, que se encontra na origem mitica dessas
mascaras, e a constante transformacdo de entidades naturais em produtos
culturais sdo elementos do simbolismo geral incorporado ao uso de masca-
ras nesse grupo.

Sao sempre os homens que se mascaram, afirmando também nesse campo
a hegemonia de seu mando e até mesmo servindo-se das mascaras para rea-
firma-lo (RIBEIRO, 1986). E possivel interpretar na “perseguicio” dos mas-
carados e na reclusdo da Moc¢a Nova uma metafora para o assédio masculino
sobre a mulher que surge no/do rito.

Do ponto de vista da manufatura das mascaras, elas representam animais
quadripedes, peixes, passaros, além de seres sobrenaturais da floresta. Sao
feitas de fibra de tururi (liber), esticada sobre uma armacao trancada e pin-
tadas com carvao, seiva de arvores, ocre e tintas vegetais (VINCENT, 1986).
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Os Ticuna utilizam mascaras feitas com fibra de liber no rito de iniciacio
feminina da Moca Nova ou Pelacdo®, em que sio arrancados os cabelos das
mocas por ocasido de sua primeira menstruacio. A participaciao dos masca-
rados ocorre em distintas cerimdnias dos Ticuna vinculadas a outros ritos de
passagem: o de nascimento, a perfuracdo das orelhas e o do casamento. Para
cada caso, vestir ou desvestir a mascara simboliza uma mudanca de pele, o
que para os Ticuna representa um processo de transformacdo repetido a
cada rito de passagem, sendo comparado ao ciclo de morte e renascimento.
Aqui, serdo tratadas apenas as utilizadas na festa da Moga Nova.

3.1.1 A Festa da Moca Nova ou Pelacdo

A Festa da Moga Nova para os Ticuna tem grande importancia, pois a
puberdade é considerada um periodo no qual as mocas podem ser influen-
ciadas pelos maus espiritos. O rito de iniciacdo tem por objetivo ensinar as
meninas/mocas como viver na vida adulta, quando se tornam mulheres®.

No século XIX, o rito foi registrado por varios viajantes que passaram
pela regido do Alto Solimdes, a maioria em registros imagéticos. Em 1820,
Spix (SPIX; MARTIUS, 1976) presenciou uma festa de Pelacdo em Tabatin-
ga e reproduziu em seu atlas a entrada de mascarados. Herny Lister Maw
(1829), que esteve em Tabatinga em 1828 na companhia de um missionario
local, também descreveu os mascarados.

65 Spix; Martius (1976); Nimuendaji (1952); Schultz (1959); Hartmann (1969); Zerries (1962a, 1962b, 1981); Pa-
checo de Oliveira (2000, 2016).

66 Para saber mais sobre a importancia dessa festa para os Ticuna, ver a entrevista concedida por Santo Cruz,
atual presidente do Museu Magta, no Apéndice .
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Figura 22

Registro de Spix e Von Martius. Séc. XIX

Fonte: Acervo do Museu Paraense Emilio Goeldi

Bates (1857-1858) fez a descricdo e a ilustracio de uma cerimonia de Pe-
lacdo com os mascarados em Sdo Paulo de Olivenca.

Figura 23

Registro de Bates, em 1863, das mascaras e dos trajes dos indios ticuna numa festa
de bodas na aldeia

Fonte: Acervo raro do Museu Paraense Emilio Goeldi
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Figura 24

Registro de Alexandre Ferreira Rodrigues. Séc. XIX

Fonte: Disponivel em: <http://www.cedope.ufpr.br/images/mascaras_trecuna.jpg>. Acesso em 2712/2017.

O pintor francés Jean-Baptiste Debret (*1768-1848+) também fez regis-
tros de uma mascara de macaco durante a Missdo Artistica Francesa (1816-
1831), mais tarde publicada em seu livro Voyage Pittoresque et Historique au
Brésil (DEBRET, 1834). Havia uma réplica dessa mascara em exposi¢do no
Museu Nacional do Rio de Janeiro, na exposicao permanente de Etnologia,
inaugurada em 2008 (Figuras 39 e 40).
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Figura 25

Jean Baptiste Debret. Mascara de indio, cabega de macaco. c. 1814-1829.
1 Aquarela. 9,4 cm x 21 cm

Fonte: Disponivel em: < http://3ddebret.blogspot.com.br/>. Acesso em 14/01/2018

O viajante, historiador e escritor francés Ferdinand Denis fez registros de
mascarados em sua estadia no Brasil entre 1816 e 1820:

[SIC] Entre as cerimonias mais estranhas, comparaveis apenas
as expressdes mais bizarras e burlescas da civilizagdo europeia,
encontrar-se-iam as procissoes de mascaras dos Ticunas ou Ta-
cunas no pais dos Solimoes. Esta ndo seria, em verdade, a tinica
regido do Amazonas na qual se observaria a pratica de tais mas-
carados (DENIS, 1839).
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Figura 26

Ferdinand Denis. Séc. XIX

Fonte: Disponivel em: < http://www.academia.brasil-europa.eu/Materiais-abe-76.htm>.
Acesso em 27/12/2017

No século XX, o rito foi descrito por Nimuendaju (1952); Cardoso de
Oliveira (1964, 2000); Pacheco de Oliveira (1977, 1988a, 1999a, 2000, 2016);
Faulhaber (2000, 2007a, 2007b); Reis e Silva (2009a, 2010); Costa (2017), en-
tre muitos outros autores.

Segundo Nimuendaju (1952, p. 73-77), o rito é composto pelas seguintes
fases: A clausura: fase de isolamento da moga, que fica num local escondido e
préximo da casa (o Turi ou curral); O convite: fase na qual os Ticuna dos ou-
tros clas sao convidados a participar da festa; A fase da pintura corporal; A fase
dos ornamentos; A fase dos mascarados: quando os mascarados, simbolizando
maus espiritos que ficam “tentando” a moga, fazem uma danca em torno do
curral; A misica (ou instrumentos musicais): que é feita com instrumentos
musicais especificos para a ocasido; A pelacdo: que é o momento em que a
moga tem seus cabelos arrancados; e A purificacdo: que ocorre com o banho
no igarapé.

Na ocasido da primeira menstruac¢do, a moga é conduzida para um local
reservado, o curral, construido para esse fim préximo a casa, com tururis,
sem aberturas, a Leste ou Oeste, dependendo do cla. Ela permanecera por
um longo periodo na clausura, podendo se comunicar apenas com sua mae e
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tia paterna, e receber conselhos para seguir sua vida adulta (CARDOSO DE
OLIVEIRA, 1964, 2000).

Os parentes se encarregam de convidar os outros clas para a festa. O pai
da moca, uma semana antes da festa, estoca caga e pesca, pois nessa ocasido
serd consumida uma grande quantidade de comida e de pajuaru, que é o fer-
mentado alcodlico de mandioca (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000).

Segundo Reis e Silva (2009a), a cerimoénia tem inicio com um brinde do
fermentado na casa do pai da moga, e entdo os convivas pintam seus corpos
com tintura de jenipapo. A tia paterna da moga traz feixes de fibra de tucum
e/ou buriti, simbolizando a fertilidade. Durante o corte do tronco de envira,
de onde se tira o material para tecer o cocar, os convidados entoam canc¢des
e o chefe realiza a pajelanca para atrair os seres da floresta para alimenta-los.

Os mascarados surgem quando a moca sai da reclusao para a primeira
pintura corporal, pela manha. As mascaras sdo confeccionadas de acordo
com os mitos de cada cla e imitam entidades ou animais, que representam os
espiritos demoniacos, para lembrar 8 moca que o perigo existe.

As senhoras do cla da moca iniciam a pintura com um sabugo de milho
molhado em tintura de jenipapo e passam pelo corpo da moga, de cima para
baixo, em duas grandes linhas curvas, abertas, para fora, na frente e atras. O
rosto é pintado em linhas que cobrem a face e a testa. Depois de seca a pri-
meira pintura, derramam a tinta de jenipapo no corpo da moga espalhando-a
com as maos, escurecendo totalmente o tronco. O objetivo da pintura é criar
uma nova pele que, ao ser removida naturalmente, carregara com ela todas
as mazelas passadas, simbolizando o renascimento de uma nova fase. Por
volta do meio-dia, as mulheres mais velhas, incluindo a mae e a avd, vao até o
curral colocar os adornos na moga nova e pinta-la pela segunda vez.

Depois da colocacdo de todos os adornos, é a hora da terceira pintura.
Os bracos sdo enfeitados com penas coladas ao corpo. A substancia colante,
nas cores vermelha e azul, é feita de urucum e resina de madeira. Agora a
moca nova pode, finalmente, sair do seu curral. E sua chegada a sala de fes-
ta ocorre de forma especial, dancando com pessoas da familia, conduzida
por um escolhido para essa tarefa. Juntam-se a eles muitos dos convidados
(SOARES, 2008).
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Figura 27

Rito da Moca Nova

Fonte: Banco de imagens/ Arquivo Edgar Leuenroth — Unicamp. Retirado de: “A imagem dos Tiikina no
contexto de um trabalho antropolégico: fotografias de Roberto Cardoso de Oliveira”. Rev. Antropologia,
v. 43, n.1, p. 239-2, 2000

Ao chegar a parte externa da casa, o condutor inclina a cabeca da moga
nova para tras, fazendo com que o rosto dela receba a luz do sol, aquela que
ela tinha ficado sem ver durante a reclusao. Os convidados continuam dan-
cando em volta da casa, de bracos dados, em grupos de quatro a seis pessoas,
deslocando-se para frente e para tras (REIS E SILVA, 2009a).

A pelacdo simboliza renovacdo, a moga deve retirar todo o cabelo para
renovar-se e redimir-se das faltas cometidas, e para ser incentivada a assumir
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uma nova postura de adulta. O processo de retirada dos cabelos em pequenas
mechas é manual. A moca é sentada sobre um tapete no centro da sala en-
quanto todos os participantes da festa dancam, tocam instrumentos e bebem
pajuaru (REIS E SILVA, 2010).

Os adornos sdo removidos e os mais velhos comecam a arrancar o cabelo
da moca com puxoes, entregando-o ao seu tio ou ao avd. Durante a pelacao,
explicam-lhe as razdes do ritual, invocando as histdrias de seu povo, e que,
para se tornar uma nova pessoa, como adulta, é preciso que o corpo passe
pelo sofrimento que ela esta passando. O ritual é também uma homenagem
as entidades sobrenaturais.

Eventualmente, o couro cabeludo pode ser preparado para que a moca
nio sinta tanta dor. Uma semana antes da festa, tira-se a casa da tucandeira,
que é um tipo de inseto, faz-se uma pasta com os filhotes e as formigas que
é colocada na cabeca da moca. Esta técnica vai diminuir a dor e facilitar a
retirada dos cabelos. A dltima mecha de cabelo é tirada pela pessoa escolhida,
podendo ser o tio ou o avo, ou uma pessoa idosa. Depois de concretizada a
pelacdo, os adornos sdo recolocados e o tio ou o avd déa algumas voltas pelo
interior da casa com a moca nova. A festa dura trés dias e trés noites e os
participantes dancam e batem tambores e repetem o ritual da bebida diversas
vezes (REIS E SILVA, 2009a, 2010).

No final da festa, o curral é destruido, as méscaras sdo entregues ao pai da
moc¢a e a moca nova é conduzida para um igarapé ostentando toda a deco-
racdo corporal. A ornamentagio é retirada e ela mergulha, dando voltas em
torno de uma flecha fincada no igarapé. O ritual tem o objetivo de preserva-
-la dos perigos da vida. As mascaras ficam guardadas por cerca de dois anos
em um jirau, até serem destruidas.

Em relagao a mascara, o antropdlogo Joao Pacheco de Oliveira, em entre-
vista concedida em dezembro de 2017, afirma que, ao contrario do que nos
conta a literatura acerca dos ritos ticuna, ndo ha uma liturgia religiosa ou
juridica que seja seguida de forma ortodoxa, “As coisas ndo podem ser apli-
cadas mecanicamente. Nunca sdo mecanicamente, elas dependem muito”®.

E comum que o indio ticuna chame o antropélogo que estd em campo
para assistir a pelacdo e, se for do agrado do dono da festa, também é possivel
doar a méscara como uma lembranca. As relacdes sdo muito mais genéricas
e dependem da situagdo em que os atores se encontram e a capacidade de se
enxergarem os atenuantes e os agravantes. As normas sao aplicadas, mas nio

67 Transcri¢do de trecho da entrevista concedida por Jodo Pacheco de Oliveira a autora do livro, Bianca Luiza
Freire de Castro Franca, em dezembro de 2017, no Museu Nacional do Rio de Janeiro.
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dependem somente delas, mas sim de um contexto maior de rela¢des em que
o0 gesto pode ser maior e contrario ao que a norma preconiza.

Pacheco de Oliveira compreende que as vezes acontece de eles darem a
mascara apds o rito, porque a mascara depois de ser retirada ja ndo represen-
ta mais uma entidade, nao é um monstro, ndo é um bicho, é apenas um com-
ponente de enfeite. E, neste caso, ao ser doada, recebe um novo significado.

Segundo Santo Cruz (Apéndice I), a mascara apds o rito pode ser doa-
da ou vendida pelo dono da festa para quem ele bem entender. O dono
pode doar para um antropélogo, uma autoridade ou um nao indigena se
assim lhe interessar, por uma troca de favores, uma relagio de amizade ou
troca econdmica.

De acordo com Pacheco de Oliveira (2000), as mascaras sio objetos espe-
cialmente sedutores para a contemplagio e a imaginac¢do. Encantam por sua
complexidade tecnoldgica, plastica ou visual, e principalmente pelo acesso
ao misterioso, como mediadoras do sobrenatural. Através delas o imaterial
e o sagrado se apresentam entre os homens. Quando colocadas em contexto
museografico, como veremos mais adiante, chamam a aten¢do nao somente
por se aproximarem de obras de arte, mas também pelos enigmas que carre-
gam, sempre abertas a leituras multiplas e renovadas.

3.1.2 Mascaras na Exposicdo de Etnologia do Museu Nacional (2008)

A sala Etnologia Indigena Brasileira, no Museu Nacional, foi inaugurada
no dia 28 de novembro de 2008, com apoio da Caixa Economica Federal,
da Universidade Federal do Rio de Janeiro e da Associagio de Amigos do
Museu Nacional®.

68 Ficha técnica da exposicdo: Diretor do Museu Nacional na época, Sérgio Alex Kugland de Azevedo; Vice-di-
retor: Ruy Valka Alves; Diretor adjunto de Administracdo: Wagner William Martins; Coordenacéo geral: Thereza
Baumann; Curadoria Académica: Jodo Pacheco de Oliveira; Curadoria técnica: Fatima Nascimento; Curadoria
Museogréfica: Thereza Baumann; Equipe de Museologia: Edina Maria Pereira Martins, Marilene de Oliveira
Alves, Maurilio Oliveira, Rachel Corréa Lima, Sabrina Damasceno Silva e William de Lima; Estagiarios: Bruno
dos Santos Silva, Bruno Pires de Lima, Cintia Raymundo da Silva, Clarissa Bastos de Souza, Luiza de Souza
Maués, Luiz Gustavo Fernandes de Souza, Mariana Gonzalez Leandro Novaes, Michele Correia da Silva, Renata
Botelho de Oliveira, Tatiana Manhaes Louzada; Estagiario do Colégio Pedro II: Marcelle Cristine de Almeida
Freire, Silvia Kozlowski Ferreira; Textos: Aloir Paccini, Edmundo Pereira, Fatima Nascimento, Gustavo Pache-
co, Jodo Pacheco de Oliveira; Design da Exposigao: Unidesign, Glaucio Campello, MBA Cultural; Suporte e
montagens: Studio Regina Barreto; lluminagdo: Antonio Mendel; Sonorizagdo: Alexandre Coelho; Assessoria
de Imprensa: Fernanda Guedes; Oficinas e servicos gerais: Diego Quintella Gomes, Jodo Fernandes da Silva,
José Costa, Marcos Romero Xavier, Durval Gongalves Pinto, Lauriano Soares da Silva, Milton Brasil, Nelci Alves
Santana, José Ferreira da Cunha; Funcionarios da empresa Locanty: Rafael dos Santos Lyra, Renato Cruz Silva;
Plotagem: Studio Oficina.
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Na sala era possivel encontrar

Uma amostra da maravilhosa criatividade dos povos indige-
nas — que nao somente habitaram o Brasil no tempo da sua
descoberta, mas que permaneceram presentes ao longo de
sua histéria e manifestam-se hoje com muito vigor na cena
politica e cultural. Todas as pecas etnogréficas exibidas pro-
vinham da reserva técnica do Setor de Etnologia, do Depar-
tamento de Antropologia do Museu Nacional, e refletiam
conhecimentos, usos e rituais vivos e atuantes no momen-
to de sua coleta. Ndo sdo pecas originarias do século XVI
nem de um passado distante, mas sim produzidas em pleno
século XX pelos herdeiros e descendentes dessa populacido
aut6ctone (Relatdrio Final da Exposicdo, 2008, p. 03).

A exposicao era formada por 142 pecas, dispostas em um tablado cen-
tral, do rito da Moga Nova, com 11 mascaras, quatro coletadas pelo etnélogo
Curt Nimuendajt; uma vitrine com um barrete de penas que foi reproduzido
em aquarela no entdo Museu Imperial de Historia Natural do Rio de Janei-
ro por Jean-Baptiste Debret, em 1822; uma vitrine com uma mascara com
“cara de macaco”, que foi reproduzida, também, por Jean-Baptiste Debret em
1817-1829; uma vitrine de cestaria com 30 pecas; uma vitrine de cerdmica
com 30 pecas; um painel de armas com 24 pecas; uma vitrine de instrumen-
tos musicais com 24 pecas; uma vitrine de arte plumaria com 09 pecas; um
mapa de localizagdo dos grupos indigenas brasileiros; um painel com remos
e canoas; um painel com texto explicativo sobre os Ticuna e um painel com
texto sobre o rito da Moca Nova.
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Figura 28

N° de Tombo: 32.293 — Mascara usada no Ritual da Moca Nova. Ticuna

Fonte: Relatério Final da Exposicao, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 29

N° de Tombo: 32.505 — Mascara de boto. Ticuna. Coletor: Curt Nimuendaju (1942)

Fonte: Relatério Final da Exposicao, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 30

N° de Tombo: 33.792 — Mascara usada no Ritual da Moca Nova

Fonte: Relatério Final da Exposicédo, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 31

N° de Tombo: 938 — Méscara usada no Ritual da Moga Nova. Ticuna. Coletor:
Sr. Anténio Carlos Teixeira

Fonte: Relatério Final da Exposicao, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 32

N° de Tombo: 33.798 — Mascara usada no Ritual da Moca Nova

Fonte: Relatério Final da Exposicado, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 33

N° de Tombo: 33.433 — Mascara de beija-flor. Ticuna. Coletor: Curt Nimuendaju (1942)

Fonte: Relatério Final da Exposicao, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 34

N° de Tombo: 32.689 — Mascara usada no Ritual da Moca Nova. Coletor: Curt
Nimuendaja (1941)

Fonte: Relatério Final da Exposicdo, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 35

N° de Tombo: 33.798 — Mascara usada no Ritual da Moca Nova

Fonte: Relatério Final da Exposicao, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 36

N° de Tombo: 33.442 — Mascara usada no Ritual da Moca Nova. Coletor: Curt
Nimuendaja (1942)

Fonte: Relatério Final da Exposicao, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 37

Méscara de indio, cabeca de macaco. Peca reproduzida em aquarela no
entdo Museu Imperial de Histéria Natural do Rio de Janeiro por
Jean-Baptiste Debret em 1817-1829

Fonte: Relatério Final da Exposicao, 2008. SEMU/ Museu Nacional
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Figura 38

Tururi sem nimero de tombo. Manto utilizado no ritual da Moga Nova

Fonte: Relatério Final da Exposicédo, 2008. SEMU/ Museu Nacional

Segundo Jodo Pacheco de Oliveira, a concepg¢ao da exposicdo partiu de
um desenho feito por ele e adaptado pela musedloga Fatima Nascimento,
com montagem da historiadora e museéloga Thereza Baumann. A ideia ini-
cial da montagem da sala era recuperar o movimento da danca dos mascara-
dos em torno do “curral” da Moca Nova. Toda a sala seria organizada desta
forma. No espaco central, onde se encontrava um tablado com as mascaras
em exposicao, seria montado o “curral” feito com tururis e totalmente veda-
do, com as mascaras ao redor. O efeito pensado seria de o visitante passar
pelos dois lados, fazendo um movimento circular como se dancasse junto
com os mascarados em torno da moca, que estaria “confinada” dentro do
“curral’, o que contribuiria para a interpretacdo da légica do rito. Um indi-
gena ticuna, provavelmente ligado ao Museu Magiita, seria convidado para
contribuir com a montagem.

Porém, o material requisitado para a preparacao do “curral” nao pode ser
enviado, bem como o indigena ticuna convidado nio teve a possibilidade de
vir ao Rio de Janeiro na ocasido. Diante de tantos entraves, foi necessirio
procurar uma solucdo museoldgica. Foi montada a nave central com as mas-
caras expostas, conforme as imagens a seguir. Quanto a participac¢do de indi-
genas ticuna na inauguracdo da exposi¢ao, Jodo Pacheco disse que na época
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eles foram convidados, porém apenas a lideranca indigena Nino Fernandes
(*1954-2018+) compareceu enquanto diretor do Museu Magiita. Mas alguns
anos depois, em 2014, um novo olhar seria dado aos objetos ticuna do Mu-
seu Nacional com a revisitacao dessas colecdes por um jovem antropdlogo,
COMO veremos a seguir.

Figura 39

Exposicdo permanente Sala de Etnologia do Museu Nacional

Fonte: Relatério Final da Exposicao. Setor de Museologia do Museu Nacional (SEMU/ Museu Nacional)
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Figura 40

Exposicao permanente Sala de Etnologia do Museu Nacional

Fonte: Relatério Final da Exposicao. Setor de Museologia do Museu Nacional. SEMU/ Museu Nacional

3.2 (RE)INCORPORANDO CATEGORIAS NATIVAS AOS
OBJETOS ETNOGRAFICOS: INTERPRETACAO DOS
MITOS NOS TURURIS POR UM ANTROPOLOGO
TICUNA (2014)

Os indigenas ndo aparecem muito nos museus enquanto pessoas reais
e em contextos vivos, mas sempre enquanto representagdes, como objetos,
imagens e gravacdes realizados por terceiros (ndo indigenas). O indigena
apresentado pelo museu para o visitante é reminiscéncia, desfrute sensorial
e estético, evocacdo do horror ou da piedade, e ndo tem a ver com a sua con-
temporaneidade ou participacio em uma perspectiva de futuro (PACHECO
DE OLIVEIRA, 2012b, p. 201).

Esta constatacdo soa pessimista, mas é uma dentuncia do papel que foi de-
legado aos indigenas durante grande parte da histéria dos museus nacionatis,
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que sdo expressdes dos regimes de memoria®® e contribuiram para a forma-
¢do dos Estados nacionais e da trajetéria colonial.

Os indigenas, como argumenta Pacheco de Oliveira (2012b), sao tao fa-
lados quanto estdao ausentes dos museus nacionais. Eles nao estdo nas cura-
dorias, na direcao, nem sao o publico-alvo dos museus, eles sdo os “outros”,
definidos pela distancia social e a oposi¢io geografica. Sdo mais bem aceitos
nas vitrines, enquanto um produto das categorias museoldgicas, histéricas
e coloniais. Porém, é mais dificil que sejam vistos, por tras dessas vitrines,
como aqueles que estudam, dirigem ou visitam um museu nacional etno-
grafico. E é esse discurso que deve ser desconstruido nos museus nacionais
etnograficos, no sentido de trazer essas populagdes e dar voz aos multiplos
autores histdricos e acervos museolégicos.

Van Velthen (2012) diz que na atualidade os museus etnograficos na-
cionais tém papel importante no desempenho de politicas que considerem
efetivamente as demandas dos indigenas, e que estd em jogo uma nova mo-
dalidade de inser¢ao dessas sociedades na nagao brasileira, por meio de me-
canismos que garantam autonomia e sua especificidade, como a valoriza-
¢do e a preservacdo de seu patrimonio cultural. Para isso, é necessario que
os museus ampliem e fortalecam o diédlogo intercultural, ndo se limitando
a preservacao material, mas se abrindo para a consideracdo das dimensoes
sociopoliticas dessa preservagao.

Assim, neste novo contexto, os museus devem quebrar os paradigmas de
tratamento dos componentes das cole¢des etnograficas, que passariam a ser
considerados valores préprios de cada cultura indigena. Isto permitiria, em
consequéncia, que os povos indigenas produzissem seu proprio discurso, em
multiplas narrativas em superposicdo, exercido por meio e a propésito do
patrimonio cultural.

Van Velthen (2012) coloca que esses objetos etnograficos ndo constitui-
riam a finalidade, mas sim o pretexto para esse discurso, e a consequéncia
seria uma redescoberta dos objetos etnograficos para além de seu carater de
objeto cientifico, documental. Através desta via, ha uma ruptura que confe-
re aos objetos etnograficos outro estatuto e abre um novo olhar sobre eles.
A pratica que se configura torna imperativa uma tomada da consciéncia da
“...] ‘presenca do outro’ nas instituicoes ‘museais’, ao invés de tdo somente

9 A expressdo regime de memoria é utilizada pelo antropdlogo Johannes Fabian ao referir-se a um tipo
de arquitetura de memoria internamente delimitada que tornaria possivel contar histérias sobre o passado
(FABIAN, 2001).
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‘tornar o outro presente’ por meio de seus bens materiais [...]” (DAVALLON,
2002, p. 117 citado por VAN VELTHEN, 2012).

Desta forma, é preciso que se considere o papel social do museu que se
reproduz quando tal institui¢do tem a capacidade de atribuir significado aos
objetos de seu acervo. “Possibilitam, por um lado, a conservagio dos artefatos
que oportunizam os povos indigenas para o debate acerca de suas memorias
[...]” (GURIAN, 2001, p. 63 citado por VAN VELTHEN, 2012), e por outro,
a representacao de uma sociedade por meio de suas colecoes e seus sentidos.

Para tal quadro de renovacio, devem ser levadas em consideracido as no-
vas propostas dos museus etnograficos nacionais, procurando cada vez mais
abrir portas para a participacdo dos indigenas no processo de coleciona-
mento e musealizacao de suas culturas. E como nos aponta Grupioni (2008),
atentar para as novas demandas indigenas por parte das comunidades, que
reivindicam acesso a bens produzidos por seus antepassados e guardados
pelos museus.

Van Velthen (2012) aponta que, no Brasil, algumas acdes de determina-
dos povos indigenas no Mato Grosso do Sul, Amazonas, Amapa e Para se
dao com a iniciativa de buscar uma (re)apropriacio de acervos museais. As
respectivas acdes se apoiam na afirmacio de identidades e na conexdo das
colecdes com a nogdo de patrimonio, emprestada da sociedade ocidental. De
forma paralela, os povos indigenas assimilaram e incorporaram discursos e
instituicdes, dentre elas os museus, que até entdo s faziam sentido para os
ocidentais.

Para o historiador José Ribamar Bessa Freire, “[...] algumas expressivas
liderancas indigenas descobriram que museus sido potencialmente ‘explo-
sivos’ e podem contribuir para recuperar a memoria perdida e reconstruir
destruidas formas de vida” (BESSA FREIRE, 2003, p. 217). Este fato pode ser
avaliado pelo autor quando da experiéncia de analise do processo de criacdo
de um museu indigena, capaz de exercer um papel educativo e mobilizador e
de organizar a memoria e revigorar a identidade de etnias. E o caso da fun-
da¢iao do Museu Magiita pelos Ticuna nos anos 1980, que

[...] possibilitou que indios e nao indios entrassem pela primeira
vez num museu. Mostrou as liderancas indigenas de todo o Bra-
sil a forca que pode ter um museu para reafirmar a identidade
de uma etnia e para modificar a imagem que os brasileiros tém
sobre os indios. E despertou em muitos grupos indigenas, que
tomaram conhecimento de sua existéncia, a vontade de criar
novos museus tribais (BESSA FREIRE, 2003, p. 222).
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Nesse sentido, as colecdes tém um complexo significado, que abre uma
utilizacdo multipla, em que sua documentacido deve

[...] visar e se embasar nos propésitos dos produtores de cole-
¢Oes que estdo em jogo, fazendo-o através de abordagens inte-
gradas, cruzando em um quadro coerente as dimensdes histo-
ricas, politicas, estéticas, simbdlicas e as perspectivas indigenas
(VAN VELTHEN, 2012, p.64).

Assim, a associacdo dos povos indigenas com as praticas interpretativas
de colecoes desconstruiria a visdao dos coletores e das técnicas museais e re-
construiria uma nova percepc¢ao, numa Otica em que os objetos etnograficos
seriam apreendidos menos como testemunho de uma cultura tradicional, e
mais como suporte de um discurso identitario, desses povos “[...] longamen-
te silenciados nessas instituicoes [...]” (VAN VELTHEN, 2012).

Para compreender o processo de revisitacao, deve-se levar em conside-
racdo o contexto de formacao dessa colecdo, na década de 1980, e acima de
tudo compreender que tal interpretacio feita por Salomao trinta e dois anos
depois tem alguns limites. Ela representa a visdo de um unico indigena com
o qual a equipe teve contato nesse momento da pesquisa, avaliando-se que tal
interpretacao vem da sua vivéncia.

E preciso ressaltar a importancia da vinda de Salomao e sua participacio
na pesquisa com as colec¢des Ticuna, em especial a de Jodao Pacheco, uma vez
que o pai de Salomao, Santo Cruz, lideranca e cantor indigena ticuna, esteve
presente durante todo o processo de pesquisa do subprojeto Corpus Etnogrd-
fico do Alto Solimées e também durante os processos de demarcacio de terras
ticuna durante toda a década de 1980, e na fundacao do Museu Magiita, 1988
e 1991 (PACHECO DE OLIVEIRA, 2012b), entre outros momentos de enor-
me importancia para o povo Ticuna, que contaram com a atuacdo de Jodo Pa-
checo de Oliveira enquanto antropdlogo e estudioso deste povo (PACHECO
DE OLIVEIRA, 1999a, p. 218-263).

Se no passado os museus e as exposi¢des etnograficas foram
engenhos dotados de dispositivos acronicos, que visam supri-
mir distancias fisicas e temporais, promovendo um encontro
- légico, integrador e tranquilizador - do seu publico com o
que lhe é dispar e diferente, os desafios da atualidade recomen-
dam justamente enveredar pelo caminho inverso. E impor-
tante atentar ndo s6 para o contexto de producdo dos objetos

“MIL PECAS”: COLECOES TICUNA DO MUSEU NACIONAL 141



e imagens que compdem a etnografia, explicitando a relacao
colonial que frequentemente ali se expressa, como também
para o resgate da polifonia, dando voz - e ndo apenas valor es-
tético — aos membros daquelas coletividades (que em geral sdo
apenas observadas pelo publico e traduzidas pelos etndélogos)
(PACHECO DE OLIVEIRA, 2007, p. 97).

No caso da vinda de Salomao ao Museu Nacional e da sua participacao
na revisitagdo a cole¢io etnogréfica de seu povo, pode se supor o quao “ex-
plosiva” foi a iniciativa por seu cunho sociopolitico, tomando emprestada a
expressdo de Bessa Freire (2003).

O Museu Nacional, como grande parte dos museus no século XIX e XX,
abriu suas portas para receber objetos etnogréficos advindos do contato co-
lonial, violento, entre brancos e indios. E hoje, no século XXI, num momento
em que se debate tanto a preservacdo da memoria e a identidade indigena
nos mais diversos campos sociais, este museu se abriu para os povos “silen-
ciados”, a fim de dar voz e valor aqueles que contribuiram para a formacao de
seu acervo. Pacheco de Oliveira (2010) explica que

S6 é possivel pensar em um protagonismo indigena em ma-
téria de museus partindo das formas e fun¢odes que tal insti-
tuicdo assume dentro das estratégias politicas delineadas por
uma coletividade ao longo de sua histdria. A utilizacdo de cri-
térios estaticos e exteriores leva a reificar concepcoes e prati-
cas, acarretando na incompreensido do processo como todo

(PACHECO DE OLIVEIRA, 2010, p. 217).

Para encerrar, é necessario frisar que tal movimento de revisitacao e de
(re)abertura de museus etnograficos para os povos colonizados nio deve ser
encarado como uma “caridade” dos nao indios - etnélogos, antropdlogos,
musedlogos e estudiosos da etnologia indigena — para com esses povos. Deve
ser encarado como um movimento politico, uma demanda indigena na luta
pela preservacdo da memoria e de sua cultura, que vem sendo respeitada por
este museu, na tentativa de insercio destes povos na sociedade como um
todo através dos debates e dos estudos pds-coloniais. H4 muito ainda para
se fazer e é importante que pesquisadores, historiadores, antropdélogos e mu-
sedlogos se debrucem sobre o tema das cole¢oes etnograficas.

Diante das premissas expostas acima, refletindo acerca da participacio
indigena em novo contexto das praticas museoldgicas, antropologicas e his-
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toriograficas, é possivel lancar um olhar para a tentativa de dar voz aos povos
que, apesar de “silenciados”, fazem “muito barulho” através da polifonia de
seus discursos e de suas histérias. A seguir observaremos os resultados da
experiéncia de reinterpretar uma cole¢io etnogréfica a partir do olhar de um
indigena ticuna.

Dos 118 objetos da colegdo formada por Jodo Pacheco, foram identifi-
cados 63 deles e 61 foram fotografados. O trabalho de Salomao consistiu
no reconhecimento das pecas do acervo Ticuna, na corre¢ao de verbetes e
expressOes nas informacoes das pecas e das utilidades descritas nos Livros
de Tombo para estes objetos, e também na contribuicdo fotogréfica das pecas
da colecdo Joao Pacheco de Oliveira.

Uma das suas grandes colaboracoes foi quanto a interpretacdo dos usos
dos objetos segundo as categorias nativas e a0 emprego social de cada objeto,
0 que consistiu em apontar os usos dos objetos pelos Ticuna e seu signi-
ficado, conforme indica a tabela abaixo. Em seguida, foram comparadas as
descricoes museoldgicas e as descricdes nativas dessa colecao.

Tabela 5

Interpretagdo dos usos dos objetos da colegdo de objetos Ticuna Jodo Pacheco de
Oliveira (1981). Interpretagdo feita em 2014 por Salomé&o Inacio Clemente, indigena
ticuna e antropdlogo

Interpretacao nativa por
Descricdo museolégica Imagens Salomao Inacio, indigena

ticuna e antropdlogo

N° de Tombo: 40679.
Armério 2D reserva

técnica. Paneiro (Wotura).

Artesa: Rose Ramos. De "Paneiro serve para
Belém. (Lado catdlico) carregar alimentos
(N.C.38) — Ticuna / Alto e objetos.”

Solimdes. Coletor: Jodo
Pacheco de Oliveira —
Coleta: fev./1981.
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N° de Tombo: 40661.

Armario 006/ fundos/

prateleira E. Anel de coco
de murumuru com chapa
"Anel serve para
de metal. Artesa: Luzia b )
saber quem é
Joaneiro. Nagdo: Sauva. a
(N.C.20) — Ticuna / Alto

Solimdes. Coletor: Jodo

comprometido(a).”

Pacheco de Oliveira —
Coleta: fev./1981.

N° de Tombo: 40688.
Armario 006/ fundos/

prateleira E. Pulseira de

crianga. Artesao: Martim “Pulseira é usada somente
José Saraiva. Vendaval. pelas meninas para
Nacdo: Onca. Feita de identificar a

coco de tucuma. (N.C.47) sua feminilidade e

- Ticuna / Alto Solimdes. para dar sorte.”

Coletor: Jodo Pacheco
de Oliveira — Coleta:
fev./1981.

Fotos: Bianca Luiza Freire de Castro Franca

A colecao formada por Jodo Pacheco tinha 14 tururis, cada um com uma
grande alegoria pintada com motivos de animais. Salomio interpretou os
desenhos pintados nos tururis que, segundo ele, tratavam de mitos da cul-
tura ticuna, conforme tabela abaixo, como, por exemplo, o tururi de nime-
ro 40668 que, ao ser catalogado, recebeu a descri¢ao em Livro de Tombo:
“Tururi com desenhos (ave e bicho preguica); Artesdao: Pancho Jaguri. De
Belém (lado catdlico); Nagao Arara. Feito para venda™®. Ao ser interpreta-
do por Salomao, segundo suas categorias nativas, ele descreve: “Tururi serve
para cobertor de dormir e para roupa. E na pelagio, para mascara e roupas
de mascarados™!.

Os tururis tém utilidade nas atividades diarias do grupo e também fungao
ritualistica quando usado na roupa dos mascarados no Ritual da Moga Nova.

70 Dados retirados do Livro de Tombo, v. 18, SEE/MN.

71 Retirado de descricéo feita para o catélogo fotogréfico e topografico da colegao Ticuna de Jodo Pacheco
de Oliveira.
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Quando interpretados os motivos pintados no tururi, eles tratam de mitos, a
exemplo daquele da criagdo da luz e da escuridéo, do dia e da noite:

Na histéria ticuna, a ave e a preguica sdo a luz e a escuridao. An-
tigamente, a terra ficava na escuridao porque a preguica tem o
poder de escurecer a terra para dormir o tempo todo. Nenhum
outro animal era capaz de resolver essa situa¢do. Entao, as aves
resolveram reunir-se e, batendo as asas perto do bicho preguica,
fizeram o céu e a terra se iluminarem, formando o sol. Desde
entdo, a ave representa a luz e o bicho preguica, a escuridio (De-
poimento de Salomao Inécio, 2014).

Por fim, ao serem musealizados, os objetos recebem outras categorias e
passam a ser considerados patrimonio cultural em reservas técnicas e vitri-
nes no Museu Nacional. A revisitacdo constitui ainda uma dupla funcio so-
cial ao possibilitar o acesso dos povos objetificados em suas narrativas, tor-
nando-os, por fim, sujeitos dos sentidos atribuidos. Por isso, a associacdo dos
indigenas com as praticas interpretativas de colecdes promove a descons-
trugao da visao museoldgica e reconstrdi uma nova percep¢ao, nas quais os
objetos sao suporte de um discurso identitario (FRANCA; SANTOS, 2018).
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Tabela 6

Interpretagdo nativa dos desenhos nos tururis da colegdo de objetos Ticuna Jodo
Pacheco de Oliveira (1981). Interpretacéo feita em 2014 por Salomé&o Inécio
Clemente, indigena ticuna e antropdélogo

Descricao

museolégica

Imagens

Interpretagado nativa
por Salomao Inécio,
indigena ticuna e

antropdlogo

C.

(

S

fundos/ prateleira

catdlico). Nagao

Arara. Feito para

Jodo Pacheco de

Oliveira — Coleta:

Tombo: 40664.
Localizagao:
Armario006/

Descri¢do: Tururi
com desenhos
morcego, peixe,
arara). Artes3do:
Pancho Jagura.
De Belém (lado

venda (N.C.23)
— Ticuna / Alto

olimdes. Coletor:

fev./1981.

"O morcego é
considerado um animal
ruim dentre os demais.
Antigamente, na historia

ticuna, ele era um animal
que ameagava comer
o povo. Os velhos
contam que o morcego
comia as criangas e elas
desapareciam de noite,
de forma que nem seus
pais sabiam onde as
criancas foram. Certo
dia, um dos pais de uma
crianga desaparecida
investigou o que poderia
ter acontecido. Ele
fez uma emboscada,
de noite, bem de
madrugada, e fingiu que
estava dormindo. De
repente, ele ouviu algo
voando ao redor de onde
as criancas estavam e
assim que o bicho tentou
pegar uma crianga, o
homem apareceu e atirou
uma flecha no bicho.
Assim, ele soube que se
tratava de um morcego
enorme que poderia
comer todas as criancas
ticuna, até acabar com

todas.”
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Tombo: 40665.
Localizag3o:
Armario 006/
fundos/prateleira
A. Descrigdo: Tururi
com desenhos
(flores, ave e
macaco). Artesdo:
Pancho Jagurd.
De Belém (lado
catélico). Nagédo
Arara. Feito para
venda (N.C.24)
—Ticuna / Alto
Solimdes. Coletor:
Jo&o Pacheco de
Oliveira — Coleta:
fev./1981.

"As flores, a ave e
o macaco tém um
significado positivo na
histéria ticuna, significam
harmonia, prosperidade
e conquista. Cada um
desses animais tem
sua fungdo na terra: o
macaco tem funcdo de
proteger as flores, a ave,
de florescé-las e as flores,
por sua vez, tém a fun¢éo
de trazer mais vida para

a terra.”

Tombo: 40666.
Localizag3o:
Armaério 006/
fundos/prateleira
A. Descrigao: Tururi
com desenhos
(jacaré e peixe).
Artesdo: Pancho
Jagurd. De Belém
(lado catdlico).
Nagéo Arara. Feito
para venda (N.C.25)
— Ticuna / Alto
Solimdes. Coletor:
Jo&o Pacheco de
Oliveira — Coleta:
fev./1981.

“Na histéria ticuna, o
jacaré era um animal
protetor dos peixes.
Quem pegava peixe
no rio ou no igarapé, o
jacaré comia. E assim, os
peixes se multiplicavam
com mais facilidade
porque o jacaré os
protegia todo o tempo.
Os velhos dizem que o
jacaré ndo era um animal
comum, era um animal
que tem o poder de se
transformar em outros
animais, como a cobra
e o boto, e até numa
pessoa. Diz a histéria que
o jacaré se transformava
em pessoa na noite de
luar para apreciar as
estrelas e pensar no seu

trabalho na terra.”
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Tombo: 40667.
Localizag3o:
Armério 006/
fundos/prateleira
C. Descrigao: Tururi
com desenhos (aves,
tartaruga, cobra)
Artesdo: Pancho
Jagurd. De Belém
(lado catélico).
Nagéo Arara. Feito
para venda (N.C.26)
—Ticuna / Alto
Solimdes. Coletor:
Jodo Pacheco de
Oliveira — Coleta:
fev./1981.

“Em determinado
momento os animais,
como as aves, as
tartarugas e as cobras, se
relnem para uma longa
festa, a chamada reuniao
dos animais. Varias aves
se juntam a tartaruga e
a cobra para fazer uma
festa que representa uma

longa jornada na terra.”

Tombo: 40668.
Localizaggo:
Arméario 006/
fundos/prateleira
A. Descrigdo: Tururi
com desenhos (ave
e bicho preguica).
Artesdo: Pancho
Jagurd. De Belém
(lado catélico).
Nagao Arara. Feito
para venda (N.C.27)
— Ticuna / Alto
Solimdes. Coletor:
Jodo Pacheco de
Oliveira — Coleta:
fev./1981.

“Na histéria ticuna, a ave
e apreguicasdoaluzea
escuriddo. Antigamente,
a terra ficava na escuriddo
porque a preguica tem
o poder de escurecer
a terra para dormir o
tempo todo. Nenhum
outro animal era capaz
de resolver essa situagdo.
Entdo, as aves resolveram
reunir-se e, batendo
as asas perto do bicho
preguica, fizeram o céu
e a terra se iluminarem,
formando o sol. Desde
entdo, a ave representa a
luz e o bicho preguica, a

escuriddo.”
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Tombo: 40669.
Localizagao:
Armario 006/
fundos/prateleira
C. Descrigao: Tururi
com desenhos
(borboleta e ave)
Artesdo: Pancho
Jaguru. De Belém
(lado catdlico).
Nacéo Arara. Feito
para venda (N.C.28)
- Ticuna / Alto
Solim&es. Coletor:
Jodo Pacheco de
Oliveira — Coleta:
fev./1981.

"A borboleta e a ave
tém uma histéria que
os velhos contam.
Antigamente, a borboleta
era um homem que
se transformava em
borboleta porque ele
tinha que informar a
todos os animais os
acontecimentos na terra.
Ele viajava ao redor do
mundo para informar.
Assim que viajava, as
aves iluminavam o seu
caminho para que nada
acontecesse a ele. Toda a
sua viagem ele pedia as
aves que iluminassem seu
caminho. Por isso, nos
dias de hoje, quando vir
uma borboleta, significa
que tem novidades nos
dias seguintes, porque
borboleta representa
a informacédo e as

novidades.”

Tombo: 40672.
Localizagdo:
Armario 006/
fundos/prateleira
A. Descrigdo: Tururi
(preto, verde,

amarelo e rosa)

Artesdo: Jorge
Ricardo Moreno.
De Belém (lado
catolico). (N.C.31)
— Ticuna / Alto

Jodo Pacheco de

Oliveira — Coleta:

(peixe-pacu e arara).

Solimées. Coletor:

“A arara é uma ave que
ajuda os outros animais.
As vezes, a arara fica
comendo os insetos

e frutas na beira do
igarapé em uma arvore,
ai o peixe-pacu aproveita
para comer tudo o
que arara derruba e se
alimentar bem. Assim, a
arara ajuda o peixe-pacu
a se alimentar tdo bem

quanto ela.”

fev./1981.
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Tombo: 40673.
Localizaggo:
Armario 006/
fundos/prateleira
A. Descrigao: Tururi
(arara e pombo)
Artesao: Jorge
Ricardo Moreno. De
Belém (lado catdlico)
(N.C.32) — Ticuna
/ Alto Solimdes.
Coletor: Jodo
Pacheco de Oliveira
— Coleta: fev./1981.

“A arara e o pombo
representam o trabalho
em equipe. O pombo
é uma ave que gosta de
plantar, plantando todos
os tipos de frutas ao
redor da terra. E a arara
ajudava a trazer as frutas
que encontrava, para o
pombo plantar. Por isso,
os velhos dizem que
existem variedades de
frutas que se encontram
na floresta, porque

o pombo e a arara

plantaram.”

Tombo: 40674.
Localizagdo:
Armario 006/
fundos/prateleira
A. Descrigdo: Tururi
(cobra e pombo).
Artesao: Jorge
Ricardo Moreno. De
Belém (lado catélico)
(N.C.33) — Ticuna
/ Alto Solimdes.
Coletor: Jodo
Pacheco de Oliveira
— Coleta: fev./1981.

"“A cobra é um animal
traicoeiro. Ela ameaca
os outros animais para
comer seus ovos. A
cobra ameaga o pombo
de morte, porém, se o
pombo tem ovos para
trocar, a cobra troca sua
refeicdo pelos ovos do
pombo. Dai o0 pombo,
com medo, permite
a cobra comer todos
Os seus ovos para ndo

morrer.”

Tombo: 40675.
Localizag&o:
Armario 006/
fundos/prateleira
A. Descrigdo: Tururi
(arara e pombo
do mato). Artesio:
Jorge Ricardo
Moreno. De Belém
(lado catdlico)
(N.C.34) — Ticuna
/ Alto Solimdes.
Coletor: Jodo
Pacheco de Oliveira
- Coleta: fev./1981.

"Esses desenhos
representam, além da
funcdo da arara e do
pombo de plantarem
as frutas nas florestas,
a funcdo da arara de

avisar aos outros animais
quando os cagadores
estdo proximos. E o
pombo, por sua a vez, é
encarregado de silenciar
as demais aves para que
os cagadores ndo as

vejam.”
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3.3 “SELOS, PLUMAS, VIDEOS, RELOGIOS”>, MASCARAS E
TURURIS: SUPORTES E SIGNOS NAS COLECOES TICUNA
DO MUSEU NACIONAL

Nas cole¢des de objetos ticuna do Setor de Etnologia, havia a presenca de
ceramica (os Ticuna sdo eximios ceramistas), trancado (por trancado, pode-
mos entender os itens de cestaria), tecelagem, madeira, plumaria e liber.

A prética de confeccionar artefatos com argila e submeté-los a combustao
em alta temperatura esta ligada ao mais tradicional e nobre da producao ar-
tistica dos indigenas. No século XIX, o grau de evolucéo e aculturacio de um
povo era frequentemente medido pela existéncia ou ndo de cerdmica, pelo
seu apuro técnico e pelo material com que ela era produzida. A producdo em
contextos regionais de uma ceramica popular foi utilizada também para afe-
rir uma suposta diminuicio da originalidade de algumas pecas produzidas
por indigenas (RIBEIRO, 1986; Relatério Final da Exposi¢ao, 2008).

Segundo Darcy Ribeiro (1986) e Berta G. Ribeiro (1980), o trancado com
fibras rigidas visando a confeccdo de recipientes é geralmente denomina-
do de “cestaria”, um vocabulo que confunde uma técnica com um objeto. A
técnica do trangado com fibra rigida pode ser utilizada de varias formas: na
confec¢ao de casas, na base de méascaras, em instrumentos musicais ou nos
seus revestimentos e na base ou no revestimento dos adornos. Ja as manufa-
turas trancadas estdo presentes em praticamente todos os dominios da vida
indigena, ou seja, no ambito doméstico, no desempenho ritual e ainda como
bem comerciavel.

O acervo de trancado do Museu Nacional abrangia um total de 913 pecas,
representando 70 grupos indigenas brasileiros, preservados em bom estado
de conservagao nas reservas técnicas do Setor de Etnologia (Relatério Final
da Exposicao, 2008, p. 09).

O liber é uma “entrecasca de arvore das familias Lecitidaceas, Esterculia-
ceas e Moraceas. E empregado pelos indigenas na indumentaria cotidiana e,
sobretudo, na indumentaria ritual para a danca, para fazer painéis decora-
tivos para divisérias das malocas, escabelos, aventais pintados masculinos,
tipoias, saquinhos etc.” (RIBEIRO, Berta G., 1988, p. 189). Havia presenca de
liber nas colecdes de objetos dos Ticuna formadas pelo Sr. Antonio Carlos
Teixeira (s/d); Curt Nimuendaji (1941 e 1942); Roberto Cardoso de Oliveira
(1959 e 1962); Mariza de Carvalho Soares (1975); Jussara Gruber (1977 e
1979); e Joao Pacheco de Oliveira (1981). Dos objetos de liber destacamos

72 pormian (2010, p. 16).
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as mascaras utilizadas na Festa da Moca Nova e os tururis pintados com
desenhos da fauna e da flora amazodnica, que sdo objetos que chamam a aten-
cdo por sua complexidade tecnoldgica, pléstica, visual e mitica/ritual.

Esses objetos recebem uma significa¢do simbdlica na cultura nativa, po-
dendo ser objeto ritual, objeto de uso prético diario, adorno, entre outras
categorias. Nos museus, ao sairem de seus contextos originais, tendem a as-
sumir categorias ocidentais de um patrimonio ligado a ideia de construcdo
de nacéo, a cultura material de coletividades que atende a demanda de um
discurso colonial que é repassado das reservas técnicas as grandes exposi-
¢Oes, ou seja, imprimem a memoria de um grupo que faz parte de uma ideia
de patrimonio cultural da nacdo. Portanto, as categorias com que esses obje-
tos sdo arrolados nos Livros de Tombo nao correspondem a descri¢éo nativa
dos usos desses objetos, e sim a categorias museoldgicas.

Para Pomian (2010), o conjunto dos objetos visiveis pode assim dividir-se
em cinco classes funcionais: os corpos; os restos; as coisas; os semiéforos e os
media. Os trés ultimos correspondem a patamares de uma sucessdo histdrica
em que as coisas sdo mais antigas que os semi6foros que, por sua vez, sdo
mais antigos que os media.

Os corpos sdo as matérias-primas, tudo o que os homens encontram a sua
volta, que ndo tém nenhum destino original, e tém empregos que sao deter-
minados por suas aparéncias visiveis ou pelas propriedades que se observam.

Os restos sdo 0s corpos que ja tiveram um destino e empregos e nio mais
prestam por conta das mudancas sofridas na sua aparéncia ou nas proprie-
dades observaveis, ou porque seus proprios utilizadores mudaram. Esta cate-
goria retine tudo o que os homens abandonam, eliminam ou destroem.

As coisas estdo entre 0s corpos e os restos. Sdo os objetos destinados a
transformar a aparéncia visivel ou as propriedades observéveis. Sdo os utili-
tarios que tém o objetivo de permitir aos homens protegerem-se ou protege-
rem seus objetos, sdo aqueles destinados a serem consumidos: as maquinas,
as ferramentas, os instrumentos, os meios de transporte, as habitacdes, os
vestudrios, as armas, a alimentacdo, os medicamentos e até o préprio homem
quando seu corpo ¢ sujeito a semelhante tratamento.

Os semidforos sdo os objetos que se distinguem por estarem destinados a
produzir signos. Selos, plumas, maquinas de escrever, videos, relogios, todos
sao semidforos, pois cada um é composto de suportes e signos. Sua fun¢io
primeira ndo é nem estar carregado de significacao, nem de fabricar coisas,
mas produzir ou transmitir signos com seus suportes visiveis ou observaveis.

Os media estdo a par das coisas e dos semi6foros, sdo objetos que se dis-
tinguem pela sua fungdo. Sao destinados a produzir o semiéforo, ou seja,
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[...] fazem parte da classe de objetos visiveis como selos, sinais,
pincéis, puncdes, buris, 1apis, esferograficas, maquinas de escre-
ver e de imprimir, aparelhos fotograficos, microfones, magne-
tofones, cAmaras, emissores com as suas antenas, receptores de
radio e TV, fotocopiadoras, telex, magnetoscdpios, computado-
res, com os seus discos, disquetes, cassetes e filmes. Dela fazem
também parte reldgios, balancas, réguas graduadas, bussolas
e todos os instrumentos de observacdo e medida. A primeira
funcdo de todos estes objetos ndo é a de serem investidos de
significados nem a de fabricarem coisas, mas a de produzirem
ou transmitirem os signos com os seus suportes visiveis ou ob-
servaveis, isto é, os semi6foros (POMIAN, 2010, p. 81).

Podemos verificar que dentro da classe dos semidforos podem ser encon-
trados os representantes de todas as outras classes de objetos: os corpos, as
coisas, a media e os restos. Eles passam a ser semiéforo uma vez que sdo ex-
traidos da natureza de uso desses objetos e tém sua funcdao modificada. Qual-
quer objeto se transforma em semi6foro em consequéncia da descontextua-
lizacdo e da exposicdo, seja ela em uma vitrine, num album, num herbario,
ou num pedestal, ou seja, retira-se o objeto de sua funcao original como um
objeto ritual, objeto de uso prético diario, adorno, ou um objeto de carater
mercadoldgico, artistico etc. e veem-se investidos neles significados, mes-
mo que resultem da intervencdo deliberada do homem. Os semi6foros que
pertencem a esta categoria sao chamados de expdsitos e sua transfiguracao
realiza-se, na nossa sociedade, sobretudo nas colecdes e nos museus.

Os objetos das cole¢des Ticuna, as cestarias, os tururis, as mascaras, os bi-
chos em madeira, os anéis e tantos outros que compunham este vasto acervo
eram semidforos, “[...] objetos visiveis e investidos de significacdo [...]” (PO-
MIAN, 2010, p.13), e expdsitos, em consequéncia de sua descontextualizacio
e da exposicdo em vitrines.

Diante do exposto, podemos apresentar um esquema da vida social
(APPADURAI, 2008) desses objetos musealizados, que passaram de pro-
ducio indigena a patriménio cultural. Nem sempre o destino de um objeto
coincide com o seu emprego ou empregos (POMIAN, 2010, p. 79). O primei-
ro destino é fixado pelo seu produtor individual ou coletivo, com a escolha
dos materiais e a forma de fabricacdo. Portanto, a fun¢ao do objeto esta ins-
crita em sua aparéncia e é imposta, ou seja, no visivel. Quanto ao emprego
deste objeto, ele se modifica em graus variaveis na aparéncia original e se
inscreve nos vestigios que se modificam conforme o destino do objeto. Mas
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os empregos reais do objeto podem por vezes distanciar-se muito, conforme
se desenvolvam as histérias dos objetos nas maos do homem e sua funcdo no
tempo e no espaco, e das mudancas de sua aparéncia visivel.

No trabalho de revisitacdo e interpretacio nativa procurou-se fazer o ca-
minho inverso do transito desses objetos, ou seja, partir da colecdo etnogra-
fica para o uso nativo e seus significados.

Estes objetos ndo sao apenas objetos visiveis, mas referem-se a um
destinatario externo com um significado invisivel que é suposto por ele
(POMIAN, 2010). Este é uma entidade real no intelecto daquele que o ob-
serva, interpreta e, neste caso, pode ser o indigena produtor, o viajante ou
antropologos coletores, o publico da exposicdo, os pesquisadores que revisi-
tam as colecdes. Todos estes, até certo ponto, dependem do seu conteido e
estados de circunstancias internas, ou seja, de suas experiéncias, categorias
de vivéncia e memorias herdadas (POLLAK, 1989).

Nao apenas quando interpretados por Salomao estes objetos sdo semié-
foros, mas também o sao por aqueles que o preservaram, como o Museu, ou
seja, objetos visiveis e cheios de significado. E por isso se tornam preciosos,
preservados e expostos. Na exposicio, eles tém significados novos para o pu-
blico visitante, novas leituras. Portanto, esses objetos em varios contextos
recebem classificacdes diferentes e significados distintos. Quando eles sdo
colocados em contexto museografico, aproximam-se também das obras de
arte e estdo abertos a multiplas (re)leituras.

Porém, o conceito de arte é um conceito ocidental de raiz europeia e,
segundo Nunes (2011), se o utilizarmos para falar de coisas que foram pro-
duzidas por outras culturas e que nao tém esse conceito de arte, é porque ne-
cessitamos incluir outras formas de conceber atividades artisticas em nossas
préprias definicdes. E necessario incluir neste nosso conceito ocidental as
artes das praticas sociais, que envolvem a producao e a apreciacao dos obje-
tos e dos fenomenos estéticos que nido se desvinculam da realidade cultural
da sociedade.

Berta Ribeiro (1986) aponta o interesse de etnélogos e antropdlogos pela
investigacao de uma producéo artesanal para fins outros que nao os da sub-
sisténcia e quais as maneiras com que eram utilizados. Para a referida auto-
ra, o que é postulado nédo é tanto a valorizacdo das dimensdes estéticas das
obras, ou simplesmente uma descricdo formal, mas sim suas relacoes entre
expressao e conteido, forma e significado — formas que remetem a referentes
que lhes sao exteriores, como sistemas de organizacao social, mitos, papéis
rituais: “Trata-se, portanto, da exteriorizacdo material de ideias e conceitos
que podem ser decodificados, ou melhor, interpretados segundo o contexto
cultural em que se inserem” (RIBEIRO, Berta G., 1986, p. 15)
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Darcy Ribeiro (1986) define arte indigena como uma expressio com a
qual designamos certas cria¢des indigenas conformadas de acordo com pa-
droes prescritos, geralmente para servir a usos praticos, mas buscando uma
perfeicao. Nem todas as cria¢oes alcancam o alto grau de rigor formal e esté-
tico, mas algumas se destacam pela beleza. Desta forma, as criacdes indigenas
nio estdo dissociadas de seu aspecto utilitirio. Mas o padrio tecnoldgico
formal e o rigor que busca uma certa perfeicao nestas criagcdes fazem com
que sejam consideradas arte por seu valor estético.

Assim é porque a caracteristica distintiva da arte é ser mais um
modo do que uma coisa, mais forma que conteido, mais ex-
pressao do que entidade. Suas criacdes se apresentam como um
conjunto estilizado de modos de fazer certas coisas, de contar
uns casos, de cantar e de dancar. O que caracteriza a arte india,
entre as artes, é este modo generalizado de fazer todas as coisas
com uma preocupacio primacialmente estética (RIBEIRO, Dar-
cy, 1986, p. 30).

Para o autor, o emprego social da tecnologia na producao destes objetos
estd na questao do modo artistico, isto ¢, pela fixidez pautada nos estilos ar-
tisticos mesmo quando sofrem transformacoes graduais e lentas no padrao
produtivo, como pode se observar de forma implicita no conservadorismo
técnico presente nas producoes tribais, quando comparadas nas colecdes
museolégicas (RIBEIRO, Darcy, 1986). O saber técnico, este imperativo tec-
noldgico, é estendido as demais criagdes culturais, com certo conservado-
rismo nas formas. A arte indigena compreende as técnicas, o emprego de
determinadas matérias-primas, e um repertério de elementos de decoracio
que as vezes é privativo de elementos residenciais, grupos domésticos ou dos
individuos. O conjunto desses procedimentos técnicos seletivos contém as
informacoes de carater estético, social e étnico, constituindo um estilo tribal
correspondente a uma area da cultura.

Darcy Ribeiro aponta que ha diferenca entre os objetos tnicos criados
por especialistas, dentro da categoria de coisas destinadas a colecdes priva-
das ou museus. No mundo indigena, tal diferenca é vista pelo etndlogo que
reconhece e colhe os objetos artisticos, nao para os indios, que os tém usado
junto com todos os outros utilitarios, apesar de apreciarem esteticamente
a perfeicdo dos géneros que expressam o padrao tradicional do artesanato.
Mas nenhum indigena coleciona os objetos artisticos. O objeto para o indi-
gena retrata quem o fez e lembra o periodo em que foi feito. [...] é tido, retido,
mas nao colecionado [...]” (RIBEIRO, Darcy, 1986, p. 30).
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O artista indigena ¢ um homem comum com deveres sociais como to-
dos os outros, porém com saberes técnicos para seguir com a producdo de
utilitarios tribais, alcancando as formas tradicionais. “O importante para os
indios ndo é deter o objeto belo, mas ter os artistas ali, fazendo e refazendo a
beleza, hoje como ontem, amanha e sempre” (RIBEIRO, Darcy, 1986, p. 30).

Berta Ribeiro (1983) igualmente nos indica a motiva¢io indigena diante
da producio de bens artesanais com o intuito da troca por bens industriais e,
também, para a existéncia de um puiblico comprador, cada vez mais interes-
sado na aquisicao do artesanato indigena.

Ha uma controvérsia entre antropdlogos, missionarios, indigenistas so-
bre os beneficios e os maleficios de uma producao artesanal indigena para
o comércio. A autora discute a producao de artesanato para um comprador
estranho a cultura tribal e que tal producdo pode deturpar e até mesmo de-
generar a arte indigena enquanto expressao estética, estilistica e cultural; que
a producdo mercantil estd introduzindo o uso de materiais heterdclitos no
artesanato indigena, como micangas, anilinas e fios industriais; que a reifi-
cacdo de objetos religiosos e cerimoniais confeccionados para a venda des-
mistifica o cddigo simbdlico e a cosmovisio a eles associados. Mas, apesar de
tais maleficios, entre muitos outros, como a desigualdade entre retribuicao e
pagamento versus tempo e esfor¢o de producao do artesanato, Berta Ribeiro
(1983) salienta que a destinacao mercantil salvou, em varios casos, o artesa-
nato de diversas tribos, como reforco de identidade étnica.

Um aspecto que deve ser real¢ado, segundo a autora, é que a producao
artesanal indigena permite ao indio a oportunidade de exercer atividade a
que ja estd habituado e que faz parte de seu patrimonio cultural, inibindo sua
saida da comunidade como trabalhador bragal, e lhe garantindo renda que é
julgada superior ao que auferiria enquanto empregado em empreendimentos
regionais. Portanto, a producao de artesanato, neste caso, ndo é vista como
um mal em si, tendo como seus piores aspectos o fato de introduzir modifi-
cac¢Oes na divisao tradicional de trabalho entre os sexos, da interferéncia no
sistema de trocas e de “coisificar” objetos rituais e exaurir a matéria-prima
para a confec¢ao destes objetos. O maior dos males apontados é a exploracao
do trabalho indigena e o pagamento irrisorio por seus produtos.

Darcy Ribeiro (1986) também fala da “avalanche civilizatéria” que impac-
ta as sociedades tribais, atrelando homens e mulheres a economia de mer-
cado, e do engajamento dos indigenas a sociedade de classes, fazendo com
que esses indigenas adaptem sua arte as artes do invasor (ndo indio). Da ci-
vilizacdo, as artes indigenas receberam, segundo Ribeiro (1986), trés contri-
bui¢oes: dois novos materiais e o estimulo revigorador, ou seja, as micangas
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de louga colorida, que os indios, desde os primeiros contatos, consideravam
como o “ouro do branco”; as anilinas, substituindo as tinturas indigenas; e o
incentivo advindo do interesse que algumas criacdes indigenas despertavam
no mercado turistico. Por esta via, surgem os primeiros artesaos indigenas
especializados em pegas estereotipadas para o mercado, caso dos objetos que
compunham a colecdo de Joao Pacheco de Oliveira (1981).

O valor do objeto ndo é uma propriedade inerente, mas um julgamento
dos individuos sobre ele. A troca econdmica criard o valor, valor este que
¢ concretizado nas mercadorias e nas coisas trocadas. Segundo Appadurai
(2008, p. 15), concentrar-se nas coisas trocadas e ndo apenas nas formas e nas
funcdes da troca possibilita a argumentac¢do de que o que cria vinculo entre
a troca e o valor é a politica, num aspecto amplo, as relacdes entre museus,
indigenas, etndlogos, marchands.

Couto (2007, p. 192) avalia que as trocas entre as sociedades, particular-
mente entre as de cultura simples, e os ocidentais refletem um caréater politi-
co, em que as relacdes de poder sao negociadas. O intercimbio de objetos de
uma sociedade para outra é um bom exemplo e um efeito dessa relacdo. Ha
casos em que os objetos etnograficos chegaram aos museus acompanhados
da relacio de custo de cada peca.

Se, por um lado, hd uma visdo de que a importancia econémica da pro-
ducio artesanal impacta um possivel desvirtuamento da cultura tradicional
com a destinacio de pecas mercadoldgicas, por outro, ha de se levar em conta
o contexto mercantil de tais objetos.

O contexto mercantil, como uma questdo social, pode reu-
nir atores provenientes de sistemas culturais bem diferen-
tes, que compartilhem apenas um minimo de entendimentos
(em uma perspectiva conceitual) sobre os objetos em questdo
e estejam de acordo apenas acerca dos termos de negociacdo
(APPADURAI, 2008, p. 29-30).

Appadurai (2008) cita trés formas de distin¢do entre mercadorias, uma a
respeito de produgdes estéticas, que divide as mercadorias em quatro subtipos:

1 - mercadorias por destina¢io, que sdo aquelas destinadas prin-
cipalmente a troca pelos préprios produtores; 2 — mercadorias
por metamorfose, que consistem nas que sao destinadas a outros
usos, mas se colocam num estado de mercadoria; 3 — mercado-
rias por desvio, que sdo objetos postos em estado de mercadoria
embora estivessem, em sua origem, protegidos de tal situagéo;
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4 - ex-mercadorias, coisas retiradas, de forma temporaria ou
permanente, do estado de mercadoria e postas em outro estado
(APPADURAI, 2008, p.30-31).

Os objetos que compunham a cole¢io Jodo Pacheco de Oliveira podem
ser analisados como saidos de um contexto de mercadoria por destinacdo, ou
seja, foram produzidos destinados a troca pelos préprios autores, os artesaos
ticuna, e receberam a categoria de ex-mercadorias quando foram retirados
de seu estado de mercadoria e tornaram-se expdsitos (POMIAN, 2010) no
Museu Nacional.

Couto (2007) argumenta que esse processo’® se deve a forma como cada
sociedade procede a mercantilizacao dos seus produtos, como isso se dife-
rencia conforme o sistema social, os fatores que as estimulam ou controlam
suas premissas culturais e ideoldgicas, permitindo assim seu funcionamento.
“No momento em que um objeto é trocado, no posto de mercadoria, e entra
para uma colecdo, ele deixa de ser mercadoria para se singularizar, adqui-
rindo assim um novo status, que na visio de Kopytoffl faz dele um objeto
‘terminal’, porque foi desativado como mercadoria” (COUTO, 2007, p. 192).

Dessa forma, podemos analisar que os objetos mercadoldgicos, ao se-
rem coletados por antropdlogos e chegarem a um museu etnografico para
fazerem parte de uma colecao, assumem um novo status: o de patrimonio
cultural. Continuam de alguma forma a serem objetos estereotipados repre-
sentando a cultura indigena, porém recebem classificacdes museoldgicas, e
agora se integram em um outro contexto de institucionaliza¢do.

O patrimoénio, enquanto categoria de pensamento, pode ser aplicavel a
todas as coletividades humanas, uma vez que esta relacionado a vida social
dos individuos. Gongalves (2007) argumenta que nas sociedades tradicionais
a nocao de patrimonio é percebida de forma diferente. No Ocidente, o pa-
trimonio é associado ao individuo, que possui, que retém, seja ele Estado ou
nacdo. Nas sociedades ditas de cultura simples, essa nogao estaria associada
ao coletivo, por meio da economia, da politica e da religiosidade.

Para este autor, a incorporacao legitima desses objetos enquanto parte de
colecdo, contribuindo para pesquisa e exibicdo em museu, legitima a cons-
trucdo, intencional, de uma tradicio que é preservada nos moldes ocidentais
dos museus etnograficos. Os objetos sao catalogados, classificados, coloca-
dos em vitrines e passam a contar a histéria de uma apropriacao ocidental.

73 Nesse caso, analisamos o processo de passagem de mercadorias por destinagdo para ex-mercadorias,
conforme as categorias de Appadurai (2008).
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Os museus constituem um lécus de cruzamento entre relacées de ordem
epistemoldgica, social e politica, que se configuram em areas de reflexao das
relagdes sociais entre grupos e segmentos sociais, especialmente nos contex-
tos coloniais e pos-coloniais (GONCALVES, 2007).

E, por fim, ao serem musealizados, os objetos recebem a alcunha de patri-
monio, ndo s6 por representarem a memoria e a cultura indigenas, mas tam-
bém por representarem um dos aspectos da memdria da formacio nacional.
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REFLEXOES SOBRE A PESQUISA

Encerro este livro na esperanca de que este trabalho possa servir para a
preservacdo e a divulgacdo da memoria do Setor de Etnologia e Etnografia
do Museu Nacional, que sempre me acolheu enquanto pesquisadora, e como
registro deste importante acervo que abarcava grande parte da histdria e da
producdo material do povo Ticuna, mas também de varios povos indigenas
do Brasil. Que este trabalho possa ser uma contribuicdo para a construgio
da Histdria da Ciéncia brasileira com énfase na Antropologia e na Etnologia,
através da abordagem das trajetdrias dos nossos cientistas sociais e dos va-
rios atores histéricos nelas envolvidos, dentre eles, os povos indigenas.

Gostaria que a leitura dos registros das cole¢des aqui analisadas e divul-
gadas agucasse o interesse por novas pesquisas na area dos museus e acervos
etnograficos, gerando varios resultados a fim de contribuir com a preserva-
c¢do, a divulgacao e a problematizacao desses acervos. Que gerasse subsidios
para a pesquisa nao s6 de historiadores e antropdlogos, mas também de mu-
seblogos, arquivistas, profissionais da area de Ciéncia da Informacio, entre
outros pesquisadores interessados. H4 um potencial imenso de pesquisa nos
museus e seus acervos, basta que se tenha interesse e acesso.

Os pesquisadores devem debrucar-se sobre este tema e os museus devem
abrir-se para esses pesquisadores, acolhendo e incentivando suas pesquisas
sempre que possivel. Também ¢é preciso que as universidades e as agéncias de
fomento, bem como o Estado, de forma geral, possam criar modos de incen-
tivar e manter pesquisas nas dreas de Humanidades, tdo importantes para a
formacao do intelecto social e da Ciéncia brasileira.

Foi gragas ao incentivo das universidades, do financiamento das agéncias
de fomento a pesquisa e da tradicdo de pesquisa e producao de Ciéncia do
Museu Nacional, em especial o Setor de Etnologia com a proposta de histori-
cizacdo radical dos acervos etnogréficos de Jodao Pacheco de Oliveira (2008),
que este trabalho foi possivel. Sem isso, nao teriamos realizado este estudo,
mesmo que houvesse interesse e boa vontade de minha parte.

A partir do trabalho desenvolvido pudemos recuperar processos de co-
lecionamento que vao dos viajantes do século XIX, passando pelas Comis-
sdes Militares do inicio do século XX, até a formacdo e a consolidacdo da
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Etnologia como campo cientifico no Brasil. Também puderam ser recupera-
dos a memdria do Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional e os
registros dos objetos que faziam parte das cole¢des Ticuna do setor, divul-
gando a cultura, a histéria e a memoria desse povo indigena.

Os estudos e as reflexoes sobre as cole¢des etnograficas sao cheios de po-
tencialidades, uma delas é a abordagem da Ciéncia em sua perspectiva social,
a partir da exploracdo de temas relativos ao desenvolvimento das praticas,
disciplinas, pesquisas, institucionalizacao e acdo de seus agentes, indicando
sujeitos envolvidos, objetos e seus multiplos significados depreendidos, o que
possibilita a preservacdo dessas cole¢des para as atuais e as futuras geracoes.

Retomar os objetos enquanto documentos que acionam memdrias étnicas
traz a tona a problematizacao das conexdes entre os acervos patrimoniais, os
grupos étnicos, as instituicdes e seus agentes e a sociedade em geral, uma vez
que esses objetos ndo sdo unicamente elementos de reafirmacéo étnica, mas
também patrimonio nacional.

O estudo e a divulgacdo das colecdes Ticuna do Setor de Etnologia e
Etnografia do Museu Nacional sio de grande importancia, uma vez que o
acervo abarcava grande parte da histéria da producéo cientifica deste mu-
seu e também da histéria e da representagao cultural dos indigenas ticuna.
Ele contribui para as releituras, as andlises e as reflexdes sobre as colecoes
etnograficas, e também para o pensar sobre os museus enquanto espaco de
ciéncia e de preservacdo de memorias coletivas em sua historicidade e con-
temporaneidade, além de somar resultados para a preservacao e a divulga-
¢do de acervos etnograficos. Uma vez que tais objetos transladam sentidos e
interpretacoes, eles contribuem para a redefinicao dessa classe de acervos.

A partir do trabalho de andlise da formacdo de cole¢oes Ticuna para o
Museu Nacional no contexto da Antropologia do século XX, foi possivel re-
cuperar e divulgar os dados levantados sobre as cole¢des formadas pelos an-
tropélogos e etndlogos Curt Nimuendajd, em 1941e 1942; Roberto Cardoso
de Oliveira, em 1959 e 1962; e Jodo Pacheco de Oliveira, em 1981. Nao s6
foram recuperadas informacdes sobre essas colecdes formadas no século XX,
mas também o vasto histérico do acervo Ticuna que existia no museu.

E importante lembrar que este trabalho versa sobre as colegdes e sua
formacdo na perspectiva do trabalho do pesquisador antropdlogo, mas que
existem outras possibilidades de abordagem, uma vez que a formacdo de
colecdes e o trabalho de campo sdo eventos complexos que sofrem influéncia
de muitos fatores, como o periodo de visita ao campo; o periodo da vida do
grupo visitado (os Ticuna de 1980 nio sdo os mesmos de 1940); os movi-
mentos politicos e religiosos, dentre outros. Dai o valor de novas pesquisas
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partindo de outras narrativas sobre esses objetos, dando voz a polifonia de
sentidos presentes nos acervos etnograficos.

Os resultados alcangados através dos levantamentos arquivisticos e bi-
bliograficos aqui expostos, bem como os aspectos analisados e identificados
acerca dessas cole¢des tém potencial para serem utilizados como base para
outras pesquisas, sendo todos passiveis de critica, reflexio e atualizacao, pois
ndo se encerram neles mesmos.

Por fim, compreendo que é preciso conhecer para preservar e preservar
para conhecer. Se nao tivesse conhecido as cole¢des Ticuna do Museu Na-
cional, fazendo alusdo ao projeto pelo qual entrei pela primeira vez no Setor
de Etnologia, ndo seria possivel ter feito este registro sobre elas. Espero que
através deste livro mais pessoas venham a conhecé-las.
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APENDICE I

ENTREVISTA COM SANTO CRUZ (TICUNA)
Atual presidente do Museu Magiita

Data: 18/04/2018

Entrevistador: Rodrigo Reis (Antropdlogo — UFAM)
Roteiro de entrevista: Bianca Luiza Freire de Castro Franca
Transcricao: Bianca Luiza Freire de Castro Franca

Rodrigo Reis: Vamos comecar com a sua trajetéria de vida, para vocé se
apresentar e ficar registrado aqui.

Santo Cruz: Eu sou Santo Cruz, sou da etnia Ticuna, sou da comunidade Lau-
ro Sodré, nasci em Lauro Sodré. Minha data de nascimento é 03/01/1960.
Atualmente, minha funcdo é monitor bilingue, na qual sou servidor ptblico
da Funai desde 1986. Sou desde 1986, mas como professor, né? Trabalhei
mais de 20 anos com as criancas indigenas, alfabetizando na lingua ticuna
e em portugués, e fazendo as criancas conhecerem a realidade da cultura
ticuna. Sempre foi a minha visdo, né? De nao apagar o conhecimento e sim
permanecer forte.

Rodrigo Reis: Lauro Sodré é em qual terra indigena? Qual comunidade?
Santo Cruz: Lauro Sodré é na Terra Indigena Lauro Sodré mesmo. Comuni-
dade Lauro Sodré. Pertence ao municipio de Benjamin Constant. A terra foi
demarcada em abril de 2003.

Rodrigo Reis: O tema é sobre a mascara ticuna. O que é a mascara e o que
ela representa?

Santo Cruz: A mascara tem... sio varias mascaras. Mas a mascara em si, ela
representa as pessoas que foram prestigiar e guardar a Moga Nova. Sdo so-
brenaturais que, na época, eles falavam com as pessoas que nem nds estamos
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falando. Tem varios tipos de méascaras. Tem a mascara dos macacos, que re-
presenta a retirada de espirito mal da Moca Nova. Macaco Cararara afasta
o espirito mal daquela festa. E as outras mascaras, tipo, a mae da floresta...
a mascara da cobra grande, a mascara que representa as arvores e outros
sobrenaturais, realmente, é para chamar esses animais futuramente para a
festividade, na plantacéo...

Que ha muitos peixes, muitas cacas, muitos bichos de casco, muita comida.
Para que assim o povo tenha seus alimentos em abundancia. Isso representa
as mascaras na Festa da Moca Nova, quando ¢ feita essa festa.

Rodrigo Reis: E essas méscaras sao usadas sé nesse ritual, ou em outros ri-
tuais?

Santo Cruz: Bom, sdo mais usadas na Festa da Moca Nova, mas tem outras
festas em que é utilizada a méscara, que é complementacdo da Moca Nova,
que pode ser utilizada a parte. A Festa do Tracaj4, a Festa do Bambu... a gen-
te... usa um pouco, mas geralmente é na Festa da Moca Nova.

Rodrigo Reis: E do que sio feitas as mascaras? De que material?

Santo Cruz: Olha, as mascaras sao feitas da casca de arvore chamada Caxin-
guba e a arvore do cara. Agora, o Caxinguba fica mais assim... na varzea, né?
Na restinga, onde o rio alaga e depois seca... a arvore da Caxinguba. Agora, a
arvore do cara fica mais em terra firme.

Rodrigo Reis: Mas tem alguma diferenca? De uma arvore usar para um tipo
de méscara e a outra usar para outro tipo?

Santo Cruz: Tem sim. Caxinguba é utilizada na méscara da jiboia, na masca-
ra do macaco. Agora, aquela que tem na terra firme, do car4, é utilizada para
a mascara do espirito da floresta. Ela é o tururi.

Rodrigo Reis: Quem faz as mascaras? Tem uma pessoa especifica para fazer
ou qualquer um pode fazer?

Santo Cruz: Bom, tem as pessoas especificas sim, para fazer, porque nio
pode ser qualquer um, ndo... porque nem todo mundo sabe fazer a mascara.
Tem as pessoas mais adultas, médio-adulta, que faz. Porque é um trabalhio.
Tem que cortar a casca, tirar a entrecasca... porque o que vale é o que esta
entre... ¢ 0 branco... a envira... que é o que é chamado de tururi. Quando faz o
pano, seca bem e fica bem molezinha. Ai, a gente comeca a fazer a pintura. S6
que ndo usa so o tururi, usa outros materiais, é complementar. Tem que usar
a balseira para fazer o nariz, a orelha, a cabeca... complementacdo também de
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aruma, que faz também de cuia do coco, que é para fazer a imagem da mas-
cara, que é para a gente fazer depois a Festa da Moca Nova.

Rodrigo Reis: E quando sao feitas as mascaras? Tem um periodo para fazer?
Santo Cruz: Olha, pode ser feita em qualquer época. Mas geralmente ¢ feita
quando tem uma festa da Moca Nova. Ai, o dono da festa é quem pede as
mascaras. Ai, sdo feitas as mascaras. Que é para depois a mascara mais bonita
ganhar um presente. O presente da mascara é carne moqueada de veado, de
jabuti, de tracaja... ai, 0 mascarado sai muito alegre porque vai comer com
seus familiares.

Rodrigo Reis: Entdo, o momento de fazer as mascaras envolve uma troca
também. As pessoas que fazem as mascaras ganham uma alimentacao...
Santo Cruz: E verdade. Quase uma competicio. Quem faz a méascara mais
bonita ganha uma coisa mais valiosa, mais comida. Quem tem a mascara me-
nos bonita, ganha o presente menor, também.

Rodrigo Reis: Mais alguma festa?
Santo Cruz: A Festa da Pintura. Essa festa pode ser feita junto ou separada
também.

Rodrigo Reis: Qual a importancia da méscara para a cultura Ticuna?

Santo Cruz: Bom, a importincia da mascara é para representar... sio as pecas
que representam o sobrenatural de uma época. Essa é a importéncia. Essas
mascaras sao o complemento da Festa da Moca Nova, sempre tem que acom-
panhar. Essa é a importancia. Também reconhecer os seres da antiguidade.
Para chamar os alimentos, a fertilidade e a abundancia.

Rodrigo Reis: Entdo, vamos falar um pouco do Rito da Moga Nova. Como
que vocé pode descrever para a gente o rito?

Santo Cruz: Olha, na cultura ticuna, o rito da Moca Nova é uma coisa muito
importante, que nao pode ser esquecida. Porque ele mantém a religiosidade
do povo Ticuna, né? E a concentracio da memoria dos pajés, dos familiares...
engloba tudo. Quanto se faz o ritual da Moca Nova, significa que vio receber
uma nova vida. Jogar fora as coisas que nao prestam. E uma reflexio em si, o
ritual da Moca Nova. Entdo, a mulher que esta sendo feita na festa dela, ela
estd recebendo uma nova vida. Ela estd jogando fora tudo que ela recebeu de
ruim. E por isso que ela arranca o cabelo. Vai receber uma nova vida, ela fica
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forte e, quando tiver filhos, serdo muito fortes os filhos também. Serao tra-
balhadores, corajosos. Entéo, essa é a importancia do ritual da Moca Nova.

Rodrigo Reis: Como é feito o rito? Quem participa?

Santo Cruz: Olha, quem participa sdo os parentes, os tios, as tias e a festa
dura trés dias. No dltimo dia... porque tudo é.... quando se prepara... é o pajé
que abre o caminho, que assopra... para pegar os materiais, a macaxeira para
o pajuart. E o pajé que tem que abencoar. Para fazer o caminho até chegar
no local da festa da Moca Nova. Entao, é uma coisa sagrada... ndo pode fazer
outras coisas, sendo... é uma coisa sagrada. Por isso os participantes naquele
momento nao podem estar pensando em outras coisas, é coisa sagrada. Vocé
nao pode estar fazendo outras coisas, a concentracao é somente naquilo para
estar recebendo espiritos bons. Antigamente, na antiguidade, o que signifi-
cava? Para viver na eternidade... o dono da festa batia o tamborim chamando
os encantados e no momento vai aparecer um animal, uma ongca... mas essa
onga sao os encantados. Mais tarde, depois, na sua formacao no meio da ce-
rimonia, aquilo que apareceu, o animal... uma cobra, uma onga... s30 pessoas.
Na visao da pessoa apareceu uma cobra, uma onga, mas nao é. Sao as pessoas
encantadas.

Entao, as pessoas que estdo 14 vao para a eternidade, o lugar dos encantados,
que ndo vao morrer e vao ficar eternamente fisicamente. Isso que é o maior
significado da festa da Moga Nova. Vamos supor que a gente vd numa igre-
ja... qual é o significado da igreja? Ser salvo, a nossa alma ser salva... que nés
vivemos outra vez, de novo. O nosso corpo fisico se acabou. Agora vai viver
de novo o0 nosso espirito junto com Deus. E quase assim, mas s6 que nessa re-
ligido dos Ticuna, na festa da Moca Nova, ndo vai viver para sempre somente
a alma, mas o corpo fisico e a alma. Isso é o que significa.

Rodrigo Reis: O senhor ja participou do rito? Acredito que varios..., mas em
que situacdo? Como mascarado, como parente, como dono da festa?
Santo Cruz: Sim, isso... Como parente da Moca Nova.

Rodrigo Reis: Como parente, qual foi a sua participacdo? O que vocé tinha
que fazer 14?

Santo Cruz: Eu tinha que acompanhar. Participar na pintura, no canto, na
musica. Cuidar dos convidados. De vez em quando, organizar a cerimonia.
S6 para complementar... durante a festa sao pintadas... os participantes tém
que fazer a pintura. Dependendo de seu cl3, cada participante tem que ser
pintado de acordo com seu cla. Se cla mutum, arara, garca, avai, onca, satva.
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O que significa a pintura? Envolve comunicacéo. E envolve também o casa-
mento, porque virdao muitos rapazes e muitas mogas. E onde os rapazes e as
mocas escolhem os namorados? E na pintura. Por isso, a pintura é tipo uma
comunicacio. E tipo uma placa que esta ali. Se eu sou um rapaz e sou do cla
de mutum e eu vejo as mogas com a mesma pintura que eu, eu nao posso na-
morar com ela porque ela é minha irma. Eu posso ir atrds de uma moca que
tenha outra pintura... de onga, de satva.... Para isso também.

Rodrigo Reis: Pensando no que é feito do rito e da méscara... o que é feito da
mascara depois do rito?

Santo Cruz: Bom, a mascara... tudo é dado para o dono da festa. Ele guarda
num local para ficar de lembranca. Ento, vai ter a segunda festa da Moca
Nova. Que é a de queima dos materiais que foram usados, e ai queima o
tururi e outros materiais. E ai que acaba.

Rodrigo Reis: Queima as méascaras também?
Santo Cruz: Tem umas mascaras que ndo servem para usar, ai queima tam-
bém. Mas as méscaras que estdo boas ainda, ai ficam com o dono da festa.

Rodrigo Reis: E ele pode dar ou vender essas méascaras?
Santo Cruz: Bom, ele pode dar e vender também.

Rodrigo Reis: E hoje, o rito ainda é feito? E feito com frequéncia? Como
é que vocé vé a questdo do rito da Moga Nova entre os Ticuna? Quem faz?
Ainda tem aceitacao? Os jovens gostam? Como é que...

Santo Cruz: Atualmente, existem algumas barreiras. Porque em algumas
comunidades onde tem religido, por exemplo, a Assembleia de Deus ou a
religiao da Santa Cruz, que proibe de fazer a festa da Moca Nova. Devido a
religido... ao pastor... entdo, vai dizer que é pecado, é coisa do demonio... vai
dizer que é por conta dessa igreja... agora o que mantém, ainda, a liberdade
¢ a Igreja Catdlica. Entao, mas ainda existe... em Umariagt, Belém do Soli-
mdes, Vendaval, em outras comunidades... Mas nessas comunidades que tém
a religido mais ativa assim, entdo... fazem s6 uma apresentacdo. Nao fazem
toda a cerimonia. Nao é a festa completa.

Agora, onde que mantém, ainda faz a cerimonia completa com as pessoas
que sdo consagradas para acompanhar. Existe ainda. N6s que somos incenti-
vadores, estamos sempre incentivando, porque é uma tradi¢do nossa.

Mas, por exemplo, nas comunidades mais préximas ndo faz mais como no
principio. Ja tira a pajelanc¢a, ndo usa mais o tabaco... Mas ainda existe sim...
Mas faz incompleto. Um pouco... talvez os jovens, os pais também ja nao dei-
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xam entrar nessa questdo ai... tem uma questdo de briga... mas a gente como
lideranca... estamos ajudando para que nio se acabe porque é coisa nossa.

Rodrigo Reis: Vocé sabe, voltando ao caso do dono da festa que é quem fica
com as mascaras, ha casos de ele dar a méascara para algum antropdlogo ou
ndo indigena como presente ap6s o rito? E comum?

Santo Cruz: Bom, ndo é muito comum, mas pode acontecer. Por exemplo,
hoje, por uma questdao de economia... em troca de alguma coisa que é im-
portante para a comunidade, entdo o dono da festa pode doar também para
algum antropoélogo, ou para pessoas que podem ter alguma coisa na comu-
nidade. Pode ser vendida também. Sempre tem pessoas que... por exemplo, o
prefeito, a seguranca, policia, exército... pessoas que prestem algum servigo a
comunidade... se ele quiser comprar, entdo... ele pode vender sim.

Rodrigo Reis: Como funciona ou funcionava a coleta dessas mascaras por
pesquisadores? Vocé sabe? Como eram coletadas?

Santo Cruz: Antigamente? Os primeiros? Os antrop6logos ou os cronistas
chegavam 14 e é questdo de amizade ou troca... trazia algum presente, roupa
ou alimento... entdo, chegava para o dono e dizia “Olha, eu vou publicar tal
coisa e vai ser reconhecida a obra de vocés 14 fora..”. Entdo, a lideranca ou o
dono da festa podia dar esse material, a méscara ou outro artesanato. E as-
sim conseguiam coletar mascaras. Ou, entao, eles compravam, pagavam com
dinheiro ou troca... porque também eles nao tinham mais conhecimento que
a gente...

Porque antigamente, vamos supor... 1910. Nao tinha tanto ciime... porque
eles nao sabiam, ndo tinham ouvido falar... da biopirataria, entio... porque o
indigena tem citime do conhecimento dele. Nesse momento que ele tem esse
conhecimento, ele tem um pouco de medo de doar. Porque eles pensam que
eles vao fazer alguma coisa com o meu conhecimento.... Porque tem pessoas
que sdo importantes para eles também. Um antropdlogo, um professor, um
doutor... ou uma pessoa que vai ser importante também. Ele pode doar.

Rodrigo Reis: Essas mascaras, a gente sabe que existem associacoes de arte-
sanato, mulheres que vendem artesanato...Tem mascaras que sdo produzidas
para serem vendidas?

Santo Cruz: Agora tem sim. Nao tem em quantidade, mas tem sim.

Rodrigo Reis: Nesse caso, das mascaras sendo feitas para a venda, o que re-
presenta para a cultura ticuna?

Santo Cruz: Bom, ela representa duas possibilidades: uma que é para divul-
gar o conhecimento do povo Ticuna e, segundo, por questiao econdémica. O
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que vai servir para a comunidade, para a associacdo, para os familiares da
pessoa que esta fazendo o trabalho.

Rodrigo Reis: Como ¢ essa questao da venda entre vocés?

Santo Cruz: Ninguém faz em quantidade para a venda. A gente sabe que
nem todo mundo compra mascara. S6 faz em quantidade quando sabe que
tera venda, uma associacdo, as comunidades... podem pensar na questio eco-
némica mesmo, para ndo depender de ninguém, fazer um trabalho junto
a comunidade... fazer a questdo do comércio mesmo, para mudar de vida,
comprar seus materiais. Hoje, nds, os Ticuna, precisamos ter uma geladeira,
uma televisdo, é importante ver um jornal e saber da politica... ter um com-
putador, porque vivemos a modernidade, ter internet... E uma questio de se
defender... porque se ele ndo usar o que a sociedade tem, como ele vai se mo-
vimentar? O indigena precisa dar sua contribuic¢io e se defender. Participar
da educacio.

Rodrigo Reis: Eu queria saber se sé as associagdes vendem seu artesanato ou
qualquer pessoa pode vender?

Santo Cruz: Nas associagdes tem um preco... agora, os indigenas podem fa-
zer seus artesanatos e vender individualmente, nao é proibido. Porque ele
quer vender uma coisa para ele, para suprir a necessidade dele. Os artesana-
tos... a pessoa individualmente vende o artesanato... pode encomendar...

Rodrigo Reis: Santo, a gente sabe que hoje vocé esta a frente do Museu Ma-
giita. Vocé ja visitou outros museus?

Santo Cruz: S6 o do Rio de Janeiro. Outros ndo... também visitei o de Leticia
(Colombia), aquele da biblioteca.

Rodrigo Reis: E 14 existiam objetos ticuna?
Santo Cruz: Tem sim, no Peru entio...

Rodrigo Reis: E o que representa para vocé ver um objeto ticuna colocado
em um outro museu, numa reserva técnica? Enquanto ticuna...

Santo Cruz: E uma meméria viva, eu estou sendo representado 1a. Tanto no
museu Ticuna quanto no outro museu. Representar a memoria do meu povo
14, que esté sendo reconhecida pela sociedade. Aquele é o conhecimento dos
Ticuna.

Rodrigo Reis: Vocé acha que tem algum impacto para a cultura ticuna ter
material ticuna exposto em museus nao indigenas?
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Santo Cruz: Bom, a gente pensava que... tinha a coisa do ciime como falei...
mas em outro pensamento, é importante para o mundo ver que aquele povo
la tem uma tradicdo... um conhecimento que estd sendo mostrado 14. Nao
tem nenhum problema. N6s vamos ser reconhecidos. Os Ticunas mantém o
artesanato, a lingua e a tradicdo... estio em todo canto.

Rodrigo Reis: H4 uma reabertura dos museus para visitacio e releitura dos
acervos por esses indigenas que os produziram. O que vocé acha disso?
Santo Cruz: Essa questdo de reabrir para as pessoas é muito importante.
Agora, s6 que tem que preparar as pessoas. NOs temos que nos preparar para
representar aquele material no museu. Porque ai nés estamos ganhando. Ga-
nhando amizade com a sociedade. Significa que estamos presentes com nos-
so material, nosso artesanato... a memoria dos Ticuna estd ali. As ceramicas,
as pinturas... as mascaras estdo ali. As pessoas ficam curiosas e elas tém que
saber... ¢ bom para a sociedade. Eu me refiro as pecas que estio no Museu
Magiita e também em outro museu.
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APENDICE 11

ENTREVISTA COM SALOMAO INACIO CLEMENTE
(ANTROPOLOGO E TICUNA)

Data: 04/11/2015

Entrevistado: Salomao Inécio Clemente (antropdlogo e indigena ticuna)
Entrevistadora: Bianca Luiza Freire de Castro Franca

Transcricao: Bianca Luiza Freire de Castro Franca

Bianca: Salomao, em 2014 vocé participou do projeto de pesquisa “Mema-
rias étnicas e museus etnograficos: uma releitura sobre o setor de etnologia
do Museu Nacional/UFR]”, no Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, no
Rio de Janeiro. Nesse projeto vocé participou da revisitagdo a colegdo Joao
Pacheco de Oliveira de cultura material ticuna, na qual reconheceu, fotogra-
fou e catalogou o material da colecdo, bem como interpretou os desenhos
nos tururis. Como se deu sua vinda para o Rio de Janeiro para a pesquisa? O
que te motivou?

Salomaio: Nessa pesquisa a minha participacéo foi de experiéncia de apren-
dizado. Minha motiva¢do foi adquirir conhecimento e desenvolvimento
académico.

Bianca: Para vocé, qual a importancia dessa visita as cole¢oes? Qual a impor-
tancia da interpretacao dos usos nativos daqueles objetos?

Salomao: A visita as cole¢des foi muito importante, pois através dela pude
trabalhar, valorizar e ter conhecimento aprofundado dessas pecas A inter-
pretacdo dos usos nativos daqueles objetos é de extremo valor. Ha positiva-
mente possibilidade de eu utilizar os conhecimentos adquiridos em meus
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trabalhos futuros.

Bianca: Como vocé encara o movimento de um indigena reinterpretar a cul-
tura material de seu povo num museu etnografico?

Salomao: A minha presenca, como indigena, no museu etnografico reinter-
pretando a cultura material do meu povo resultou para mim em formas de
pensar, desenvolver e valorizar as informacdes sobre esse rico material.

Bianca: Qual a importancia desse movimento para seu povo? Como foi en-
carada por seus préximos sua vinda para o Rio de Janeiro e seu trabalho no
museu? E como contribui para a resisténcia e a luta pela preservacio da me-
moria e identidade ticuna?

Salomao: Esse movimento para povo Ticuna é encarado como fortalecimen-
to da identidade no meio social ndo indigena. O trabalho teve muito apoio
dos meus préximos, no sentido de manter a identidade e a memdria ticuna
com mais forca. Esse é caminho certo a seguir: representar e dar valor a cul-
tura de origem. As histérias que estao na memoria de cada um dos ticuna tém
que se lembradas e valorizadas.

Bianca: Como se sentiu ao reconhecer as histérias e os mitos naqueles
tururis?

Salomao: Ao reconhecer as historias e ver que estdo ai para serem lembradas
e contadas, fiquei maravilhado de transcrevé-las. Isso me deu mais motiva-
¢ao no meu estudo, no sentido de dar mais valor a cultura indigena para
sobrevivéncia dos que estio vivos.

Bianca: Para vocé, qual a importancia da abordagem académica do tema de
colecdes etnograficas indigenas? Por que é importante que a producao indi-
gena seja estudada por historiadores, antrop6logos e muse6logos?
Salomao: Colegdes etnograficas indigenas sdo um tema que ganha importan-
cia nos estudos académicos porque é um tema real. E preciso dar incentivo
e valorizar o meio cultural. Por isso sua importincia é grande para pesqui-
sadores e conhecedores dessa Ciéncia. Porque tem a ver com o nosso meio,
onde estamos. Estudar sobre esse tema é valorizar a si mesmo.
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